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Over de drempel

Erfgoed en mensen in
kwetsbare situaties

TEKST Alexander Vander Stichele

In 2011 koos FARO als thema voor Erfgoeddag Armoe Troef’. Vanuit het idee dat
armoede in onze rijke westerse samenleving en ondanks de beleidsmatige aan-
dacht ervoor nog steeds een van de voornaamste sociale problematieken is, von-
den we het toen noodzakelijk om de schijnwerpers hierop te richten. Nog geen
vijf jaar later beslissen we om ook een focusdossier in faro | tijdschrift over cul-
tureel erfgoed aan de (kans)armoedeproblematiek te wijden. We zijn namelijk
van mening dat ook het Vlaamse erfgoedveld blijvend aandacht moet hebben
voor de zwaksten in onze samenleving. Meer nog: we zijn er stellig van overtuigd
dat Vlaamse erfgoedactoren op een actieve manier kunnen bijdragen aan het
sensibiliseren voor kansarmoede en op een positieve manier kunnen bijdragen
aan de zelfwaarde en weerbaarheid van mensen in armoede. In dit inleidend
artikel problematiseren we het armoedeconcept en gaan we, als voorafname op
de volgende bijdragen, kort na welke rol erfgoedwerkers kunnen spelen bij het

ondersteunen van mensen in kwetsbare situaties.

Armoede. What's in a name?

Vraag aan tien willekeurige mensen wat armoede is en de
kans is groot dat je tien verschillende antwoorden krijgt.
Sommige van deze antwoorden zullen nauw bij elkaar aan-
sluiten. Maar toch, een heldere en sluitende definitie zal
wellicht achterwege blijven. Ook bij de vraag wat mensen
denken over de hedendaagse armoede in onze westerse sa-
menleving en het beleid hierrond zal je diverse antwoorden
krijgen. Zo beweerde een kennis van me onlangs boudweg
dater in ons land toch geen armoede meer bestaat. Gezien de
vele initiatieven die zich richten op mensen die het financi-
cel moeilijker hebben en het overheidsbeleid ter zake is het
volgens hem zo goed als onmogelijk om bij ons echt honger
te lijden en te verkeren in een quasi uitzichtloze situatie. In
Afrika, ja, daar heerst armoede. Maar bij ons ...7

Armoede is een van die ‘essentially contested concepts’. Dit zijn
sterk waardegeladen begrippen die doorheen tijd en ruimte
met zoveel verschillende betekenissen zijn opgeladen dat
een consensus over de precieze betekenis ervan bijna onmo-
gelijklijkt. In zijn poging om de diverse betekenissen van het
armoedebegrip zoals het gebruikt wordt binnen de (sociaal-)
wetenschappelijke wereld af te lijnen, komt Paul Spicker tot
de vaststelling dat er niet minder dan twaalf, vaak onderling
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afhankelijke of deels overlappende betekenisclusters met
betrekking tot armoede kunnen onderscheiden worden. Hij
spreekt dan ook van een ‘composite concept’, waarbij hij nog
eens benadrukt dat iedere armoededefinitie een moreel oor-
deel impliceert. Iedere definitie heeft immers tot doel om af
te bakenen wie al dan niet als arm beschouwd kan, moet of
mag worden. Er wordt als het ware telkens weer een symbo-
lische grens getrokken tussen de armen en de niet-armen,
waarbij de eerste categorie vanuit wetenschappelijk of be-
leidsoogpunt extra aandacht, onderzoek en zorg verdient.
Het spreekt voor zich dat men naargelang het standpunt
van de beschouwer (bijvoorbeeld: wetenschapper, belan-
genorganisatie of overheid) kiest voor een andere reikwijdte
van de definitie. Zo zal een belangenorganisatie die opkomt
wvoor het lot van de armen deze groep zo breed mogelijk wil-
len omschrijven, terwijl men van overheidswege wellicht
zal kiezen voor een eerder minimale definitie. Naargelang
de economische conjunctuur en de dominante ideologische
oriéntatie van de politici in kwestie kan deze minimale defi-
nitie (bijvoorbeeld een inkomstengebaseerde) daarenboven
nog wat losser of strakker geinterpreteerd worden.

Deze definitiestrijd en betekenisverschuiving inzake ar-
moede is trouwens niet nieuw. Historisch onderzoek toont
aan dat de wijze waarop armoede omschreven werd nogal



ngin het do nputten
eens wijzigde doorheen de tijd.* En ook hier speelden zowel
economisch-conjuncturele, ideologisch-politicke als ideo-
logisch-religieuze motieven. Deze verschuivingen in het
armoedebegrip en de wijze waarop armoede in het verleden
gemeten of geregistreerd werd maken het bijzonder moei-
lijk om een correcte inschatting te maken van de evolutie
van armoede doorheen de tijd. In vergelijking met vandaag
zijn de overgeleverde statisticken immers een stuk beperk-
ter, onvolledig of onbetrouwbaar. Zo werd er in het verleden
bijvoorbeeld vaak een onderscheid gemaakt tussen ‘goede’
en ‘slechte’ armen (zie ook verder), waarbij enkel die laats-
ten werden geregistreerd en steun konden genieten. Een heel
groot deel van de reéle armen werd dus nooit als dusdanig
geregistreerd. Van de ooit wel geregistreerde gegevens is ook
veel verloren gegaan. De centralisering van de armenzorg
kwam immers pas laat op gang. Veel meer dan vandaag het
geval is, bleef armenzorg een zaak van particulieren of van
private initiatiefnemers, die niet of vaak slechts op een be-
perkte en zeker niet uniforme wijze bijhielden wie ze onder-
steunden. Ook is niet altijd duidelijk welke criteria ze han-
teerden om deze wel en gene niet te ondersteunen.

Ook vandaag blijven de officiéle statisticken blind voor be-
paalde groepen armen. Zo is er bijvoorbeeld de grote groep
illegalen die nergens officieel geregistreerd staan, maar

waarvan een heel groot deel leeft aan de zelfkant van de maat-
schappij.? Ook is er een groeiende groep ‘verborgen’ of ‘stille’
armen. Dit zijn mensen die niet of ternauwernood toeckomen
met de inkomsten die ze genereren uit arbeid of vervan-
gingsinkomens, maar die zich niet als arme willen of kun-
nen uiten. Vaak gaat het over kleine zelfstandigen of boeren,
gepensioneerden, zieken of kunstenaars met een heel vola-
tiel inkomen. Ondanks het feit dat deze en andere groepen
niet opgenomen worden in de officiéle armoedestatisticken,
beschikken we momenteel over veel meer cijfermateriaal dan
ooit voordien en kunnen we ons bij benadering een beeld

vormen van de verschillende dimensies van armoede in ons
land.

€6 De term ‘kansarmoede’ verwijst naar het feit
dat armoede over veel meer gaat dan het niet
bereiken van een specifieke inkomstendrem-
pel. Het gaat daarentegen over een brede
waatier aan maatschappelijke terreinen
waarop achterstelling en vaak ook uitslui-
ting aanwezig is.




Zovolgen de onderzoekers van het Antwerpse Centrum
voor Sociaal Beleid Herman Deleeck? nog steeds op
een kritische maar onderbouwde manier de hervor-
mingen van ons sociaal beleid op en de impact die
dit heeft voor mensen die onderaan de sociale ladder
staan. Een van hun ontnuchterende vaststellingen
is dat we er als samenleving steeds minder in slagen
om via sociale maatregelen en de vigerende herverde-
lingsmechanismen de sociaal zwakkeren aansluiting
te laten vinden bij de rest van de samenleving® Het in
1989 door Jan Vranken opgerichte onderzoekscentrum
Ongelijkheid, Armoede, Sociale uitsluiting en de Stad
(OASeS)e kennen we vooral van de sinds 1992 gepu-
bliceerde Jaarboeken Armoede en Sociale uitsluiting.
In deze jaarboeken wordt jaarlijks een blik geworpen
op de belangrijkste armoede-indicatoren. Daarnaast
worden nieuwe inzichten in de problematiek en eva-
luaties van armoedebestrijding en armoedebeleid
gepresenteerd, waarbij er al meer dan eens speci-
fieke armoedethema’s op de onderzoeks- en beleids-
agenda geplaatst zijn. Als we vandaag bijvoorbeeld
spreken over generatiearmoede, gekleurde armoede,
energiearmoede, informatiearmoede, plattelandsar-
moede of de opkomst van de Vlaamse working poor,
dan is dat voor een groot deel aan de bijdragen uit de
Jaarboeken Armoede en Sociale witsluiting te danken.”
Samen met de ‘interfederale armoedebarometer’ uit-
gegeven door POD Maatschappelijke Integratie voor
de Belgische situatie?® de Vlaamse armoedemoniter
van de Studiedienst van de Vlaamse Regering (SVR)® en
de Welzijnsbarometer, het jaarlijkse Brusselse armoe-
derapport, beschikken we in onze regio bijgevolg over
heel wat data en inzichten inzake de diverse facetten
van de armoedeproblematiek.”

( |
GEMEENTE MERELBEKE.
PLAATSELIJK COMITEIT VOOR

WINTERHULP

Bericht aan de Behoeftigen. |

Er werd op onze gemecnte Merelbeke, een Comiteit voor |
WINTERHULP opgericht dat werkdadigen sceun vericenan wil ﬂ‘
aan de behoeftigen der gemeente. Dexe steun werdt niet op-
gevat als een openbare daad van liefdadigheid, maar als wezen=
lijke verplichting ten behoeve der noodlijdende madeburgers.

Alle BEHOEFTIGEN die de gemeente bewonen megen zich laten
inschrijven op het secretariaat. ldentiteitskaart en trouwboek
zijn volstrekt vereischi.

Alle verkiaringen van behoeftigheid worden door huisbezoek
enandere middelen van opsporing zorgvuldig gecontroleerd.
Het secretariaat is voorioopig gevestigd: Zaal van Kinderwels
=jn, Dorp, en zal ten dien einde open zijn op Maandag 9, en
‘Woensdag Il December e.k., telkens van 2 ot 3 uur.

Voor de Gemesnte, A, DE IMET.
Voor Winterbulp, W. CORMELIS, Yesraitter,

e
( g s L, T,
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Over armoedeonderzoek en zelforganisaties

Tijdens de dertig glorieuze jaren na de Tweede Wereldoorlog
leck het er even op alsof de armoede definitief de wereld was
uitgeholpen. Er was in die periode van heropbouw en eco-
nomische voorspoed quasi volledige tewerkstelling en de
armoedeproblematiek verdween naar de achtergrond. Het
was pas in de jaren 1970, toen de economische crisis in alle
hevigheid losbrak, dat het armoedevraagstuk opnieuw op
tafel kwam.* Ondanks de gestegen welvaart en de uitbouw
van de verzorgingsstaat met zijn sociale herverdelingsme-
chanismen bleek immers dat er nog steeds mensen waren
die in armoede leefden en dat er opnieuw heel wat mensen
door de economische malaise in armoede terechtkwamen of
dreigden terecht te komen. Dat armoede als sociale proble-
matiek in ons land opnieuw bovenaan de maatschappelijke
agenda kwam te staan is voor een groot deel de verdienste
van wetenschappers zoals Herman Deleeck en Jan Vranken,
die zich vanaf de jaren 1970 op een systematische manier toe-
legden op het in kaart brengen en diepgaand bestuderen van
de armoedeproblematiek.® Zij wilden niet alleen beter be-
grijpen wat armoede nu precies is en wat het met een mens
doet. Ze trachtten ook te achterhalen hoe het komt dat onze
rijke westerse samenleving er niet in slaagt om armoede de
wereld uit te helpen. Wat zijn met andere woorden de ach-
terliggende mechanismen die ervoor zorgen dat mensen in
eenarmoedesituatie verzeilen en er in sommige gevallen niet
meer in slagen om zich hier ook weer aan te onttrekken? Het
is in deze context dat de term ‘kansarmoede’ opgang maakt,
verwijzend naar het feit dat armoede over veel meer gaat dan
het niet bereiken van een specifieke inkomstendrempel. Het
gaat daarentegen over een brede waaier aan maatschappe-
lijke terreinen waarop achterstelling en vaak ook uitsluiting
aanwezig is.

Dankzij onderzoekers als Deleeck en Vranken beschikken we
vandaag over een waaier aan armoede-indicatoren. Het is
ook dankzij hen dat we vandaag een veel beter zicht hebben
op de complexiteit van de armoedeproblematick en het ar-
moedebeleid in onze westerse postindustriéle samenleving.
De onderzoeksinstituten die ze oprichtten zijn trouwens nog
steeds toonaangevend op dit vlak.

Naast het verzamelen van statisticken over armoede heb-
ben de wetenschappers die zich sinds de jaren 1970 wijdden
aan het armoedevraagstuk nog een bijkomende verdienste.
In hun drang om beter zicht te krijgen op wat het betekent
om arm te zijn en als arme door het leven te gaan zijn ze na-
melijk gaan praten met de armen zelf. Via kwalitatieve on-
derzoekstechnicken hebben ze de armen letterlijk een stem
gegeven. En dat was nodig, want voordien waren de armen
de stemlozen bij uitstek, een restcategorie in de statistieken
waar de goegemeente en het beleid liefst in een brede boog
ombheen liepen. Dat mensen in armoede meer zijn dan louter
steuntrekkers en pas zwaarder zouden wegen op het beleid
als ze zich zelf gaan organiseren en hun stem laten horen, dat
beseften ze zelf ook. In dezelfde periode als de hernieuwde
wetenschappelijke belangstelling voor de armoedeproble-

B Winterhulpaffiche uit WOl 1940, Collectie: Gemeentearchief
Merelbeke © Erfgoeddag, foto: Philippe Debroe
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matick ontstonden dan ook de eerste zelforganisaties. Het
zijn de voorlopers van de huidige ‘verenigingen waar armen
het woord nemen’.” Dit zijn verenigingen die zes objectieven
hebben: armen samenbrengen in groep, armen het woord
geven, werken aan de maatschappelijke emancipatie van
armen, werken aan maatschappelijke structuren, vormings-
activiteiten en de dialoog organiseren en armen blijv&n zoe-
ken. De 59 door de Vlaamse overheid erkende ‘verenigingen
waar armen het woord nemen’ zijn op hun beurt verenigd
onder de koepel van het Vlaams Netwerk van verenigingen
waar armen het woord nemen, beter bekend onder de naam
‘Netwerk tegen armoede’. De koepel ondersteunt de verschil-
lende verenigingen op velerlei gebied, is het aanspreekpunt
voor de overheid, doet aan beleidsbeinvloeding, sensibili-
seert rond de armoedeproblematiek en werkt actief aan de
verbetering van de beeldvorming rond mensen in armoede
en het wegwerken van vooroordelen.'* Het uiteindelijke doel
van het Netwerk tegen armoede is de uitbanning van ar-
moede en sociale uitsluiting.

Toch een definitie

De definitie Vranken

Een armoededefinitie moet zowel vanuit wetenschappelijk
als vanuit beleidsoogpunt steek houden, maar moet ook
toelaten dat de armen zelf zich erin kunnen herkennen. In
Vlaanderen wordt vaak vertrokken van de definitie die Jan
Vranken opstelde:*

“Armoede is een netwerk van sociale uitsluitingen dat zich
uitstrekt over meerdere gebieden van het individuele en col-
lectieve bestaan. Het scheidt de armen van de algemeen aan-
vaarde leefpatronen van de samenleving. Deze kloof kunnen
ze niet op eigen kracht overbruggen.” (Vranken, 2006, 31)

Het is een definitie die, ook al is ze niet perfect,* tot stand
kwam via de jarenlange studie van kwantitatief en kwalita-
tief onderzoeksmateriaal. Ze probeert dan ook om het struc-
turele en multidimensionele karakter van armoede mee in
rekening te nemen. Hierdoor is het een generieke of relatieve
definitie. In tegenstelling tot de meer absolute armoedede-
finities, die vooropstellen dat armoede niet fundamenteel
verschilt naargelang tijd en plaats, gaat deze er immers van-
uit dat de wijze waarop armoede zich concreet manifesteert
verschilt doorheen de tijd en van plaats tot plaats. Armoede
heeft met andere woorden ook een dynamisch karakter. Bij
een relatieve armoededefinitie wordt armoede dan ook gere-
lateerd aan het welvaartspeil en de algemeen aanvaarde leef-
patronen van de bevolking op een gegeven tijdstip en niet
aan een absolute standaard.

De vier dimensies van armoede

Volgens Jan Vranken moeten we, wanneer we spreken over
armoede, steeds rekening houden met vier dimensies. Het
dynamische karakter van armoede is een manifestatie van de
eerste van de vier armoededimensies die hij en zijn collega-
onderzockers onderscheiden, namelijk tijd. Naast het dyna-
misch karakter van armoede verwijst de tijdsdimensie ook
naar de evolutie en reproductie van armoede doorheen de b
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tijd. Als dusdanig komt ook de generatiearmoede in beeld.
Uit onderzoek blijkt namelijk dat het overgrote deel van de
mensen in armoede niet continu in armoede leeft. Armoede
is voor hen een eenmalig iets gedurende een bepaalde tijd
in hun leven of iets cyclisch (bijvoorbeeld verbonden aan de
conjunctuur). Daarnaast is er een beperkte groep van genera-
tiearmen, de zogenaamde harde kern van armen, die er hoe-
genaamd niet in slaagt om uit de ‘armoedefuik’ te ontsnap-
pen. Armoede is voor hen een uitzichtloze situatie die van
ouders op kinderen wordt doorgegeven.

De tweede armoededimensie is de hoogte. Daarbij gaat het
over de omvang van het aantal armen in de samenleving.
Naargelang de operationele definitie die gebruikt wordt om
het aantal of het percentage armen te bepalen, zal de hoogte
van de armoede vari€éren. Zoals we eerder al aangaven kan
de keuze voor deze of gene operationele definitie bepaald
worden door de beschouwer in kwestie en het doel dat hij of
zij wenst te verwezenlijken. In bijna alle armoederapporten,
monitoren of barometers wordt vandaag de dag echter een
waaier aan operationele definities of indicatoren gehanteerd.
Enerzijds wenst men namelijk een zo breed mogelijk zicht
te krijgen op de armoedeproblematiek. Anderzijds heeft dit
ook te maken met de nationale en internationale vergelijk-
baarheid van de armoedegegevens.

Enkele van de meest gebruikte armoede-indicatoren zijn
inkomensgerelateerd. Zo wordt de armoederisicogrens
op Europees niveau vastgelegd op 60 2 van het mediaan
beschikbaar inkomen op nationaal niveau.” Ondanks het
centrale karakter van inkomen in ieder armoedeverkla-
ringsmodel kan armoede toch niet herleid worden tot een in-
komenskloof alleen. Armoede uit zich namelijk op veel meer
terreinen dan louter inkomen.

De derde dimensie van armoede waar rekening moet mee ge-
houden worden is dan ook de breedte. Het gaat hier over het

66 De grootste impact die we als erfgoedwerkers
kunnen genereren in het leven van armen
ontstaat door hen niet alleen naar onze acti-
viteiten proberen toe te leiden, ook al hebben
we die speciaal voor hen opgezet. We kunnen
hen nog veel meer vooruithelpen in het leven
door hen actief te laten participeren in of ac-
tief te betrekken bij de werking van onze erf-
goedinstelling of -organisatie. Vertrekkend
vanuit de concrete leefwereld van de mensen
in armoede kunnen we ons als erfgoedwer-
kers afuragen wat wij hen zouden kunnen
bieden dat hen helpt om zich te empoweren
en emanciperen, rekening houdend met hun
eigen noden, verwachtingen en besognes
(hoe triviaal die soms ook mogen zijn).
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aantal maatschappelijke domeinen waarin een kloof tussen
de arme en de bredere samenleving bestaat en waar derhalve
ook sociale uitsluiting, deprivaties of ongelijkheden kun-
nen worden vastgesteld. Typische domeinen zijn: onderwijs,
cultuur, huisvesting, gezondheidszorg, justitie, sociale con-
tacten ... Voor elk van die maatschappelijke domeinen zou
idealiter ook de hoogte moeten bepaald worden en het tijds-
aspect mee in rekening moeten worden genomen.

De laatste dimensie van armoede kan enigszins gezien wor-
den als de culminatie van de vorige drie. Op basis van de
voorgaande dimensies kan immers de diepte van de armoede
bepaald worden. Het gaat hier meer bepaald over hoe groot
de totale kloof met de rest van de samenleving is. Hoe gro-
ter deze kloof, hoe moeilijker het wordt voor personen in ar-
moede om deze te overbruggen en terug aansluiting te vin-
den bij de rest van de samenleving. Hoe groter de kloof, hoe
machtelozer en moedelozer de arme is en hoe kleiner de kans
dat hij of zij er op eigen kracht in zal slagen om de armoede-
situatie achter zich te laten. Vaak wordt immers gesteld dat
armen zich in een web of deprivation of een cluster van onder-
ling afhankelijke achterstelling(en) bevinden die ervoor zor-
gen dat ze nooit eigenstandig uit hun armoedesituatie gera-
ken. Vandaar het grote belang van zelforganisaties die dicht
bij de leefwereld van de arme staan en van een menselijk en
aangepast sociaal beleid.

Zes perspectieven op armoede

Uit het historisch onderzoek naar armoede in onze contreien
blijkt duidelijk dat de perceptie van armoede varieert door-
heen de tijd. Naargelang de grootte van de groep armen, de
economische conjunctuur en de dominante politiek-ideolo-
gische of religieus-ideologische grondstroom werden armen
of specificke groepen armen in meerdere of mindere mate
getolereerd. Vandaag is dat niet anders. Over het feit dat er
armoede is en over de hoogte, breedte of diepte van deze ar-
moede kan dan misschien wel overeenstemming worden be-
reikt. Over de oorzaak ervan en de reden waarom het armoe-
deprobleem niet opgelost geraakt, verschillen de meningen.
Net zoals vroeger wordt de specificke kijk op armoede en de
wijze waarop de maatschappij ermee om dient te gaan gro-
tendeels bepaald door de hierboven aangehaalde factoren:
grootte van het probleem, algemene economische situatie en
het dominante ideologische klimaat. Dit blijkt bijvoorbeeld
ook uit de armoedetypologie die de Franse socioloog en ar-
moede-expert Serge Paugam opstelde op basis van jarenlang
vergelijkend empirisch onderzoek op Europees niveau. Via
zijn drie ideaaltypes ‘la pauvreté intégrée’, ‘la pauvreté margi-
nale’ en ‘la pauvreté disqualifiante’ poogt hij armoede te defini-
eren doorheen de tijd en in relatie tot de bredere maatschap-
pelijke perceptie ervan (i.e. de plaats die armen innemen
in de maatschappij en de wijze waarop ze door de publicke
opinie en het beleid gezien en bejegend worden).® Dit gaat
van heel aanvaardend (‘pauvreté intégrée’) tot heel afwijzend
en uitsluitend (‘pauvreté disqualifiante’).

De zes perspectieven op armoede die Jan Vranken meent vast
te stellen in onze samenleving onderscheiden zich op basis
van twee criteria (zie tabel). Enerzijds is er de aard van de cor-
zaak: kan de armoede toegeschreven worden aan de arme(n)
of structuren zelf (is er schuld?) of dient de corzaak buiten
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diens wil gezocht te worden (is het een ongeval?). Anderzijds
is er het niveau van de oorzaak. Hierbij maakt Vranken het
ldassieke sociologische onderscheid tussen micro-, meso- en
macroniveau; waarbij het eerste het individuele, het tweede
het groeps-, gemeenschaps- of organisatieniveau en het
derde dat van de maatschappij of samenleving is.

Beide individuele schuldmodellen leggen de oorzaak van de
armoede bij het individu zelf. Daar waar bij het individuele
schuldmodel de arme zelf als voornaamste oorzaak wordt
gezien voor de toestand waarin hij of zij zich bevindt (lui-
heid, onverantwoordelijk gedrag, foute attitude ...) ligt bij
het individueel ongevalmodel de oorzaak bij een persoonlijke
tegenslag (ziekte, scheiding, ontslag ...). Beide schuldmeo-
dellen komen al eeuwenlang voor in onze samenleving. Zo
verwezen we reeds naar het bestaan van zogenaamd ‘goede
armen’ en ‘slechte armen’ in de 14e en 15¢ ecuw. Alhoewel de
gelijkstelling niet helemaal opgaat, zou je de goede armen bij
het individueel ongevalmodel kunnen onderbrengen en de
slechte armen bij het individueel schuldmodel. Dergelijke indi-
viduele schuldmodellen zijn ook vandaag nog heel populair. Zo
past de visie op armoede van de Britse conservatieve denker
Theodore Dalrymple helemaal in deze traditie. Het is een tra-
ditie die geen of nauwelijks oog heeft voor de diepere grond-
slagen van armoede of de structurele bepaaldheid ervan.

Bij de verklaringsmodellen waarbij vooral gekeken wordt
naar het mesoniveau kunnen we enerzijds het institutioneel
schuldmodel onderscheiden. Hierbij wordt vaak verwezen
naar een culturele oorzaak waarom specifieke (sub)groepen
binnen de samenleving in armoede leven. Zo wordt van gene-
ratiearmen soms gezegd dat ze zich wentelen in hun cultuur
van armoede. Of wordt de verhoogde kans op werkloosheid

en armoede bij Maghrebijnse Belgen nogal eens toegeschre-
ven aan de zogenaamde incompatibiliteit van hun waarden
en normen met deze van ‘ons’, waardoor ze zouden falen in
het onderwijs, op de werkvloer en de samenleving. Het insti-
tutioneel ongevalmodel benadrukt dan weer zaken zoals ste-
reotypering, stigmatisering of onvoldoende beleidsaandacht
als dominante verklaring waardoor specifieke (sub)groepen
binnen de samenleving (meer dan anderen) in armoede leven
en blijven leven.

Op het macroniveau van de samenleving wijst het maat-
schappelijk ongevalmodel of conjunctureel model op grote maat-
schappelijke veranderingen die ervoor zorgen dat mensen
in armoede terechtkomen, er in blijven enfof er niet meer
uit geraken. Een typische factor in dit model zijn de veran-
deringen in economische conjunctuur. Maar ook de toene-
mende digitalisering en robotisering passen in dit model of
de delocalisatie van ondernemingen, waardoor heel wat ar-
beidsplaatsen verloren gaan. Het maatschappelijk schuldmodel
of structureel model legt de oorzaak van veel armoedeproble-
men dan weer bij de inherente inrichting van onze (kapita-
listische) samenleving en de structurele ongelijkheden die
hiermee gepaard gaan. In deze benadering probeert men met
het model niet enkel het bestaan van armoede te verklaren,
maar ook na te gaan hoe het komt dat de armoedeproblema-
tiek ondanks onze rijkdom en herverdelingsmechanismen
standhoudt en steeds weer gereproduceerd wordt.” Een
dergelijk verklaringsmodel is het meest complex en ab-
stract (en daardoor het minst geliefd enfof gebruikt), maar
tegelijkertijd is het ook het meest genuanceerd. Zo kan het
bijvoorbeeld inzichten van de andere verklaringsmodellen
mee verdisconteren. Tegelijkertijd kan het bijdragen tot de
ideologische demystificatie van de armoedeproblematiek. b
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Niet alleen door bepaalde stellingen die gepaard gaan met
de andere verklaringsmodellen te ontkrachten of te nuance-
ren, maar ook door te wijzen op bepaalde aannames die al
dan niet expliciet leven binnen onze samenleving. Zo wordt
armoede door velen als iets natuurlijks of onoverkomelijks
gezien, waarbij vaak nog eens geponeerd wordt dat armoede
specifieke functies heeft voor onze samenleving ** Opnieuw
niets nieuws voor wie zijn geschiedenis kent (zie eindnoot
2), maar toch blijft het belangrijk dat dergelijke mythes ook
telkens weer ontkracht worden. Ze verhullen immers de ware
structurele oorzaken van veel armoedeproblemen.

Erfgoedwerk en armoede

Uit bovenstaande beschrijving van de armoedeproblematiek
als een meervoudige vorm van sociale uitsluiting blijkt dat
dit een heel complexe problematiek is, die zich niet zomaar
laat oplossen. Dit wil echter niet zeggen dat we moeten be-
rusten. Ook als erfgoedsector kunnen we concrete acties on-
dernemen rond de armoedekwestie. Ik zie alvast een viertal
terreinen waarop we kunnen ageren.

. Allereerst kan het cultureel-erfgoedveld wvan-
uit zijn diepgaande kennis over het verleden, de collec-
ties die beheerd worden en de ervaring die er is om com-
plexe thema’s op een boeiende wijze te vertalen naar een
breder publick, blijvend aan sensibilisering en bewust-

Zes verklaringsmodellen voor (kans)armoede

NIVEAL van de oorzaak AARD van 'de’ oorzaak: intern

micro:
het individu

persoonlijke tekorten
individueel schuldmodel (1)
meso: Eroepen; EEmeen-

schappen,
instituties, organisaties

schap, institutie, organisatie
institutioneel schuldmodel (3)

macro:
‘de’ samenleving

de maatschappelijke ordening
maatschappelijk schuldmodel of
structureel model (6)
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structuur en/of functioneren van de groep, gemeen-
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making doen over de armoedekwestie vroeger en nu.
Hierbij kunnen dominante maar vaak ongenuanceerde
zienswijzen op de aard en het wezen van armoede vroe-
ger en nu kritisch bevraagd en gecorrigeerd worden. Dit
vormt de kern van een kritisch-reflexieve erfgoedpraktijk.

. Daarnaast kunnen erfgoedorganisaties en (collec-
ticbeherende) erfgoedinstellingen ervoor zorgen dat het
cultureel en het immaterieel erfgoed van de armen en zwak-
keren in onze samenleving ook geborgd wordt en bewaard
blijft voor de tockomst. Het erfgoed van de meest kwetsbare
groepen in onze samenleving is namelijk ook vaalk het meest
kwetsbare erfgoed. Door hier extra aandacht aan te beste-
den, kunnen we er als sector voor zorgen dat de stem van de
arme en de zwakkere in onze samenleving in de tockomst
ook nog zal doorklinken.” Een groot probleem voor historici
die zich vandaag bezighouden met de studie van armoede
in het verleden is immers precies het ontbreken van deze
stem. Doordat er vroeger nauwelijks tot geen aandacht was
voor het erfgoed van de zwaksten in de samenleving weten
we bitter weinig over de wijze waarop armen zelf in het le-
ven stonden en de manier waarop zij hun armoedig bestaan
ervoeren. Laat ons via een inclusieve erfgoedwerking ervoor
zorgen dat dit in de toekomst niet meer het geval zal zijn.

. Een van de vele kloven waar armen mee geconfron-
teerd worden, is de participatiekloof aan het maatschap-
pelijk maar ook het culturele leven. Zo blijkt uit zowat alle
cultuurparticipatieonderzoeken telkens weer hoe sterk on-
dervertegenwoordigd armen zijn in onze culturele instel-
lingen, hoe laagdrempelig deze ook mogen zijn. Ook in het
verenigingsleven vinden we nauwelijks armen terug. Het
cultureel-erfgoedveld vormt hierop geen uitzondering., We
bereiken mensen die leven in armoede gewoonweg niet. Het
aantal re€le en symbolische drempels die kansarmen moe-
ten overwinnen om tot bij ons te komen is al bijzonder hoog.
Laat staan dat ze nog moeten participeren aan typische (ho-
gere) middenklasse-activiteiten die mijlenver van hun leef-
wereld staan. Indien we echt willen inzetten op het bereiken
van mensen in armoede dan moeten we ons, zoals Bart De
Nil voorstelt in zijn bijdrage, radicaal proberen in te leven in
hun leefwereld. Pas dan zullen we in staat zijn om hen op een
menswaardige, niet-paternalistische of niet-bevoogdende
wijze te benaderen. Dit vergt wellicht een heel andere aanpak
dan we gewoon zijn. Maar als het lukt, hoe beperkt ook, dan
ben je dubbel en dik geslaagd. Want de impact die je ook via
erfgoed kunt hebben op het leven van ‘die paar armen’ die je
ook bereikt, kan oneindig veel groter zijn dan de impact die
je hebt op het leven van je doorsneebezoeker of -participant.

AARD van ‘'de’ oorzaak: extern

persaonlijke ongevallen
individueel ongevalmodel (2)

groepen, instituties, gemeenschappen, organisaties uit
de omgeving
institutioneel ongevalmodel (4)

maatschappelijke veranderingen en conjuncturen
maatschappelijk ongevalmodel of
conjunctureel model (5)
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. De grootste impact die we als erfgoedwerkers kunnen
genereren in het leven van armen ontstaat door hen niet al-
leen naar onze activiteiten te proberen toe te leiden, ook al
hebben we die speciaal voor hen opgezet. Neen, we kunnen
hen nog veel meer vooruithelpen in het leven door hen ac-
tief te laten participeren in of actief te betrekken bij de wer-
king van onze erfgoedinstelling of -organisatie. Opnieuw
vertrekkend vanuit de concrete leefwereld van de mensen
in armoede kunnen we ons als erfgoedwerkers afvragen wat
wij hen zouden kunnen bieden dat hen helpt om zich te em-
poweren en emanciperen, rekening houdend met hun eigen
noden, verwachtingen en besognes (hoe triviaal die soms
ook mogen zijn). In een dergelijke optiek vertrekken we niet
zozeer vanuit het perspectief van de organisatie en van wat
er dient te gebeuren (i.e. onze dagelijkse erfgoedroutines en
-praktijken), maar wel vanuit het perspectief van de arme en
van wat hij of zij zou kunnen of willen doen met cultureel
erfgoed. Door onze organisaties of instellingen in te zet-
ten als actieve leer- en ontwikkelomgevingen waar mensen
in armoede op eigen tempo een of meerdere kloven met de
samenleving kunnen dichten, versterkt hun eigenwaarde en
kunnen ze groeien als mens.® Enkel zo bewijzen we echt onze
maatschappelijke relevantie of meerwaarde. Dit vereist ech-
ter maatwerk, waarbij er telkens opnieuw moet worden na-
gegaan wat de meest aangewezen aanpak is voor beide par-
tijen en waarbij altijd opnieuw de vraag gesteld moet worden
wat de feitelijke meerwaarde kan zijn; niet in de eerste plaats
voor de erfgoedorganisatie of -instelling zelf, maar bovenal
voor de mensen in armoede waar je als erfgoedwerkers mee
in zee wenst te gaan. Hierbij aansluitend kunnen erfgoedor-
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Enkele van de projecten die Tine Vandezande in haar bijdrage verderop in dit tijdschrift
beschrijft haken hier explicict op in.
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. Zie in dit verband by het BruzsselArt-project van Lassa dat in de bijdrage van Hildegarde
Van Genechten wordt voorgesteld, evenals cen aantal projecten die in de artikels van Tine

Vandezande en Katrijn D'hamers aan bod komen.
23. Zie bw. het project van KADOC dat evencens in de bijdrage van Hildegarde Van Genechten

aan bod komi.
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24. Een (kanzjarmocdetocts is ecn evaluatie-instrument dat gebruikt wordt tijdens de
beleidsplanning om voorafgaand aan (ex ante) het effecticve beleid en de geplande acties
of activiteiten na te gaan wat de eventuele positieve en negatieve gevolgen ervan zijn voor
mensen die leven in (kansjarmoede.

25. Een andere benadering zou kunnen zijn om als erfgocdorgamsatics meer te werken volgens
tichtlijnen rond Maatschappelijk Verantwoord Ondernemen (MVO), zoals bijvoorbeeld de
I50 36000 richtlijn. Zie: wwwisoz6oooscan nlpwat-is-iso-26000 isa-26000-in-het-kort
of wwwiso.orgfiso/home|standardsfisoz6000.htm
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Armoede in cijfers

Wat is de situatie omtrent armoede in Vlaanderen? Over
welke kwetsbare doelgroepen gaat het? Volgens de Viaamse
armoedemonitor 2015 leeft 10,8 % van de Vlaamse bevolking
onder de armoedegrens,® dat zijn 680.000 inwoners, waar-
van de helft leeft in langdurige armoede. Voor de Brusselse
bevolking is dit zelfs een derde. Enkele kwetsbare doelgroe-
pen springen bij de cijfers in het oog. Zo evolueert kinderar-
moede in stijgende lijn. In 2013 leefde 12,1 9% van de kinderen
tussen o en 17 jaar in Vlaanderen onder de armoederisico-
drempel.* In Brussel liep dit op tot boven de 30 %. Jongeren
tussen 18 en 24 jaar hebben minder kans om in armoede
terecht te komen dan kinderen. Maar daar verliet 7,5 % van
alle jongeren in 2013 het onderwijs zonder diploma. Ook
65-plussers zijn bijzonder kwetsbaar: 18 9 van hen leefde in
2013 onder de armoedegrens. Daarnaast vallen ook andere
kwetsbare groepen op: gezinnen met minstens één 65-plus-
ser (19 % onder de armoedegrens), eenoudergezinnen (23 %),
werklozen (35 %) of huurders (24 2). Voor de meeste groepen
blijken de armoederisico’s bovendien toegenomen.

Een aparte groep vormen personen met een nationaliteit
van buiten de Europese Unie. Voor hen ligt het risico om
in armoede terecht te komen zelfs vijf keer hoger dan voor
personen die geboren werden in een van de lidstaten van de
Europese Unie; en hun armoederisico blijft stijgen. Het is
niet evident voor nieuwkomers om aan cultuurparticipatie te
doen. Hindernissen blijken de anderstaligheid, de onbekend-
heid met het aanbod, de kostprijs voor culturele activiteiten
of het gebrek aan een netwerk. Via de opleidingen Nederlands
Tweede Taal (NT2) bezoeken veel cursisten musea dankzij
een aanbod op maat. Andere groeiscenario’s voor erfgoed-
organisaties zijn samenwerken met asielcentra, het OCMW,
welzijnsorganisaties, maatschappelijk werkers, enz.

De categorie ‘andere niet-actieven’ (waaronder mensen met
een beperking) loopt een risico van 20 % om in armoede
terecht te komen. Ook voor hen kunnen cultureel-erfgoed-
organisaties soelaas brengen door in te zetten op een men-
taliteitsverandering en programma’s op maat van deze doel-
groep te organiseren. Dat zijn bijvoorbeeld Cultuurvrienden
(jongeren met en zonder mentale beperking bezoeken
samen het Museum Plantin-Moretus), of rondleidingen voor
blinden en slechtzienden zoals in het KMSKA, of een per-
soonlijke begeleiding bij de deelname aan activiteiten zoals
in Brugge. In Aalst werd een welzijnsproject gestart om een-
zaamheid bij psychiatrische patiénten tegen te gaan. “We
willen hen stimuleren om via de UiTPAS met een buddy aan
activiteiten deel te nemen”, voegt Katrien Wauters, codrdina-
tor UiTPAS Aalst, toe.

Als mensen niet naar het museum gaan, komt
het museum naar de mensen

Hoe kun je cultuurparticipatie stimuleren bij mensen van
erg diverse achtergronden? Door simpelweg naar hen toe te
gaan. De rondreizende Speelkaravaan in Antwerpen biedt
ouders van schoolgaande kinderen de mogelijkheid om tij-
dens de schooltijd op school of in hun buurt kennis te maken
met het culturele aanbod €n ook onmiddellijk in te schrijven
voor activiteiten, een overrompelend succes voor bijvoor-
beeld het Museum Plantin-Moretus en het KMSKA.

66 Als elk museum zou inzetten op kwetsbare
mensen in de eigen omgeving, en de meesten
doen dat wel, als iedereen daar structureel
aan zou werken met tijd en budget, dan kan
je daar een verschil maken. (An Sijsmans)

De collectie op een verrassende en toegankelijke manier
vertalen is een andere focus. Het Museum Plantin-Moretus
experimenteerde in de expo ‘Over komen en gaan’ met een
selectie van werken en de persoonlijke migratieverhalen van
vijf gastcuratoren uit het museumnetwerk. Het KMSKA no-
digde cursisten NT2 uit om voor het project ‘Mijn Verhaal’
hun verhaal te schrijven bij een gekozen kunstwerk® Het
museum werkt net als andere musea ook intensief met orga-
nisaties uit hun omgeving. Zo loopt al drie jaar een samen-
wcrking met Centrum Kauwcnberg, een organisatie voor
armoedebestrijding. Het museum engageert zich bij kinder-
ateliers op woensdagnamiddag en speelt in op de thema’s
van de jaarwerking van het centrum. Aan het thema ‘groen
in de stad’ van de organisatic werd een expositie met land-
schappen van het museum gekoppeld. “Als je de samenwer-
king duurzaam wil maken, moet je de contacten als museum
wel warm houden”, vertelt An Sijsmans, hoofd Educatie bij
het KMSKA. “Je leert ook enorm veel door zelf ook op bezoek
te gaan bij de buurtorganisaties, naar de anekdotes van men-
sen te luisteren, op een informele manier te horen over hoe
men vrije tijd ziet of over de moeilijkheden om kinderen in
te schrijven.”

Mensen voorbereiden op en begeleiden in hun participatie
werlkt ook in Aalst, waar cultuurcentrum De Werf een ont-
moetingsmoment en culturele proevertjes organiseert voor
mensen in armoede. De Werf geeft elk seizoen een rond-
leiding door het gebouw met toelichting bij de praktische
aspecten van het bijwonen van een voorstelling: hoe werkt
de vestiaire, hoe zoek je je plaats, wanneer is de pauze, ben
je verplicht om dan iets te drinken, wat betekent de bel ...7
Mensen kunnen zich onmiddellijk inschrijven voor voorstel-
lingen. Het KMSKA organiseert een informatienamiddag
voor de codrdinatoren van verenigingen waarbij het aanbod
op een heel toegankelijke manier wordt voorgesteld. En in
Aalst overweegt 't Gasthuys om in de toeckomst een kleine
rondleiding te geven voor mensen in armoede en praktische
elementen toe te lichten. Nog een optie is de werking van het
museum gaan voorstellen bij de Vierdewereldgroep. “Dat
kost weinig geld, enkel maar tijd”, zeggen Luc Geeroms en
Ann De Block.

Kinderarmoede stijgt

Kinderarmoede evolueert in stijgende lijn. Gecombineerd
met het grotere armoederisico bij mensen met een niet-
Europese nationaliteit, plaatst dat hun kinderen in een bij-
zonder kwetsbare situatie. Voor scholen hebben de meeste
musea wel al een aanbod op maat van kinderen ontwikkeld.
Voor kinderen die tijdens de zomer de Nederlandse taal nog
leren, is er in Antwerpen de Zomerschool met museum-
workshops.® “Voor individuele families met kinderen uit
kansengroepen, geloof ik sterk in bemiddelaars”, zegt Odette
Peterink van het Museum Plantin-Moretus. “Het vraagt wel
tijd om deze contacten warm te houden.”
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Moretus

Kinderen en jongeren blijken doorgaans moeilijker bereik-
baar buiten het schoolcircuit. Doordat de ouders weinig
of niet vertrouwd zijn met het cultuuraanbod, worden de
kinderen minder snel ingeschreven. Voor kansarmen is het
bovendien niet haalbaar om hun kinderen vroeg op het jaar,
of zelfs een maand op voorhand, in te schrijven voor het
zomeraanbod. In Brugge werkt het OCMW samen met de
Jeugddienst, waardoor het programma aan kansarmen kan
worden aangeboden vodr de officiéle verkoop. Ook biedt
Musea Brugge een aantal plaatsen van de zomerateliers of
vakantiekampen aan voor kinderen in kwetsbare situaties.

Vlaams Actieplan Armoedebestrijding (VAPA)

Wie dacht dat armoede enkel een zorg was voor de centrum-
steden heeft het mis. Armoede en sociale uitsluiting zijn niet
gelijkmatig verspreid over Vlaanderen. De dichtbebouwde
stedelijke gebieden hebben de grootste concentraties aan
mensen in armoede, maar daarnaast kenmerkt het platte-
land zich door een hoger armoedepercentage dan de meer
bevolkte niet-stedelijke gebieden. Redenen genoeg voor de
Vlaamse overheid om armoede tegen 2020 met 30 % te willen
verminderen. Dat wil de overheid realiseren via het Vlaams
Actieplan Armoedebestrijding (VAPA), dat een voorbeeld
moet zijn van geintegreerd bestuur; lees: dat bijdragen bevat
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van de verschillende Vlaamse ministers. In dit VAPA wordt
de focus gelegd op enkele thema’s zoals bijvoorbeeld gezin-
nen in armoede met jonge kinderen, werken aan laaggelet-
terdheid en aan het dichten van de digitale kloof, een armoe-
detoets® of een correcte beeldvorming over armoede.’

Museum als ontmoetingsplaats

Werken aan geletterdheid is koren op de molen van het
Museum Plantin-Moretus. Die focus past perfect binnen
aspecten van het beleidsplan van het museum, zoals het
publieksgericht denken door middel van bijvoorbeeld het
verhogen van de fysicke en mentale toegankelijkheid, of het
vormen van een open leeromgeving en het ontwikkelen van
een aanbod voor nieuwkomers, laaggeletterden en jongeren.
Het overbrengen van de liefde voor het boek in al zijn aspec-
ten is de rode draad door heel de werking. “En we vertrekken
van een positief verhaal van kansen en niet van drempels”,
zegt Odette Peterink. Dat maakt dat de museummedewer-

(44 Je moet op verschillende sporen tegelijk inzet-
ten. Er zijn ook nog andere c]'.]'cmpm'_s‘ dan de

financiéle. (Inge Vandewalle)
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kers vaak intensieve trajecten doorlopen om bezoekers en
groepen een hartelijke ervaring te bieden. “Alles begint met
koffie drinken, samen aan tafel zitten”, aldus Odette. “Dat is
cen op een, elkaar leren kennen. Dat is het begin van alles.”
Tijdens die voorbereidingstijd leren de museummedewer-
kers en de partners elkaar kennen. Op die manier kan ook
ten volle worden ingezet op de mogelijkheden van een sa-
mcnwcrking. Wanneer er groepen zijn die niet participeren,
raadt Inge Vandewalle van Demos aan om via brugverenigin-
gen of brugfiguren te werken zoals buurtwerkers, Kind en
Gezin, scholen.

Kansarme bezoekers worden in het Museum Plantin-Moretus
heel gewoon behandeld, maar er wordt wel voor gezorgd dat
de randfactoren in het museum kloppen. “Wanneer een gids
met een groep daklozen naar het museum komt, wordt de
balie verwittigd en krijgt de groep vrij gebruik van ons ma-
teriaal, ze worden warm onthaald.” Zelfontplooiing van de
bezoekers wordt gestimuleerd door hen zelf de collectie te
laten ontdekken aan de hand van de talrijke methodicken
zoals ‘Luisterogen™ en workshops. “Kinderen die in hun
eigen omgeving geboekstaafd staan als onhandelbaar of die
niet naar school komen, zijn dan plots wel erg enthousiast en
trots op hun resultaten. Dat pikken hun ouders ook op. Het
museum als ontmoetingsplaats is waar we voor gaan. Dat
was vroeger al zo met dit huis tijdens de tijd van Christoffel
Plantin, en nu ook nog”, volgens Odette. Die ouderlijke trots
ziet men ook in het KMSKA wanneer kinderen de resultaten
tonen van hun kunstatelier. Bij de expo van ‘De Modernen’
voegden kinderen een derde kunstwerk toe aan de duo’s van
werken in het museum en nodigden hun ouders uit op een
vernissage. “Wij hebben al kinderen gevonden die na een
atelier of een bezoek talent bleken te hebben. Dat doet iets
met hen, hun ouders, begeleiders en museummedewerkers”,
glundert An.

Het museum is meer dan een verzameling van werken. Zo
zien ook de conservatoren van 't Gasthuys het: “Ook al zijn
we gratis toegankelijk, toch zijn er nog drempels voor men-
sen om het museum binnen te komen”, vertellen Ann en Luc.
“Daarom hebben we een grote tafel achter de inkombalie
geplaatst, waar mensen kunnen zitten, lezen, babbelen. Er
zijn kranten en tijdschriften ter inzage en ook de nitgebreide
museumbibliotheek is raadpleegbaar.” Waar andere musea
opteren voor een financiéle bijdrage, koos men in 't Gasthuys
voor het handhaven van gratis bezoek. “Betalen is geen pro-
bleem voor iemand van buiten de stad, die komt als toerist,
eenmalig. Maar voor de eigen bevolking is het moeilijker. Bij

een herhaalbezoek ben je hen kwijt.”

UiTPAS

In het VAPA stelt minister Gatz voor het beleidsdomein
Cultuur de verdere uitrol van de UiTPAS in Vlaanderen
voorop." Via de UiTPAS wordt vrijetijdsparticipatie aange-
moedigd op een niet-stigmatiserende manier. Alle inwoners
van een deelnemende regio kunnen zich een UiTPAS aan-
schaffen. Elke gemeente of stad beslist autonoom over de
criteria voor korting. Dat hangt vaak van de context af: welke
verenigingen zijn er in de gemeente, wat is het aandeel van
senioren, mensen met een beperking, nieuwkomers, enz.
Omdat bij generieke criteria ook altijd mensen uit de boot

B Achter de inkombalie in het Stedelifk

€6 Je vertrekt niet vanuit armoede, wel vanuit
iemands kracht en kansen, met respect voor
mensen. (Odette Peterink)

vallen, kan er ook voor alternatieve oplossingen gekozen
worden, zoals bijvoorbeeld groepsparticipatie. Verschillende
instanties kunnen hier eenrol als bemiddelaar opnemen: een
migrantenvereniging, een integratiedienst, een speelplein-
werking. Inwoners die volgens de criteria van de gemeente
of de stad recht hebben op een kansentarief, genieten bij
het aanschaffen van tickets automatisch van de kortingen.
Die worden berekend volgens het principe van de solidaire
kostendeling: de aanbieder, het gemeentebestuur en de per-
soon in een kwetsbare situatie (voor maximum 25 %) delen
de rekening.

Tegelijk wordt deelname gestimuleerd door het punten-
systeem: bij elke check-in sparen bezockers punten die ze
op verschillende plaatsen kunnen omzetten in voordelen.
Uit de evaluatie van het proefproject in Aalst bleken vooral
de fysieke voordelen mensen in armoede aan te spreken:
verrassingsvoordelen, drankbonnetjes, jongleerballetjes.
Omruilvoordelen die inzetten op drempels zoals vervoer
of een leuk gadget worden ook benut.* Het puntensysteem
van de UiTPAS speelt ook in het voordeel van 't Gasthuys. Bij &

itk Museum Aalst staat een grote
tafel waar mensen kunnen zitten, lezen, babbelen. Er zijn kranten en
tijdschriften ter inzage en ook de uitgebreide museumbibliotheek is
raadpleeghaar. @ 't Gasthuys - Stedelifk Museum Aalst
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elke tentoonstelling wordt er een ruilvoordeel bedacht. Dit
stimuleert mensen om ook eens langs te komen. Ook door
gewoon aan de lange tafel achter de balie te zitten, krijgen ze
cen punt omdat dit ook als ontmoetingsmoment én bezoek
waardevol is.

Uit enkele evaluaties® in de testregio Aalst bleek de UiTPAS
tot voorzichtige positieve resultaten te hebben geleid:
UiTPAS-houders met een kansentarief participeerden meer
dan véér de introductie van de pas, hadden meer interesse
in het diverse aanbod en ontdekten nieuwe activiteiten.
Kenmerkend over de hele lijn is wel dat personen in finan-
ciéle moeilijkheden met een pas meer participeerden dan
personen met financiéle moeilijkheden zonder UiTPAS en
vooral in eerder populaire activiteiten zoals de bioscoop of
musicals. Activiteiten in musea en tentoonstellingen bleken
een hogere drempel te vormen. Toch had de UiTPAS wei-
nig bijkomend effect wat de deelname aan erfgoed betreft,
aangezien de UIiTPAS-houders voordien reeds musea en
tentoonstellingen bezochten. Ook bleek voor dit type activi-
teiten geen daling vast te stellen wat de financiéle drempels
betrof, wat de onderzoekers deed concluderen dat de finan-
ciéle drempel voor musea en tentoonstellingen altijd al min-
der hoog of zelfs onbestaande was. In het algemeen gaven
respondenten zelf wel de kostprijs, te weinig informatie en
praktische problemen als drempel aan.

(44 Bij het onthaal in het museum staat een
grote tafel. Dat is uitnodigend. Je bent niet
verplicht het museum te bezoeken. Je kan
ook aan tafel zitten, lezen of babbelen. (Luc
Geeroms en Ann De Block)
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Een veilige omgeving voorzien

Financiéle drempels zijn echter niet de enige. Het is doordat
financiéle drempels structureel worden aangepakt dat er
ruimte ontstaat om beter in te spelen op andere drempels:
gebrek aan tijdige en volledige informatie, geen betaalbaar
vervoer, gebrek aan vertrouwdheid met het aanbod, psycho-
sociale drempels, kinderopvang, enz. In Aalst worden groeps-
uitstappen georganiseerd door Welzijnsschakels en de
Vierdewereldgroep Mensen voor Mensen. In totaal gaat het
daar over ongeveer 20 % van alle participaties door mensen
in armoede.

Dat deelname over meer gaat dan enkel de financiéle drem-
pel beseft men zeker in Brugge. “Mensen worden onder-
steund in een veilige omgeving”, licht Bart Hollevoet van het
Brugs Netwerk Vrijetijdsparticipatie toe. Bart is in Brugge de
onmisbare schakel tussen mensen in armoede en het vrije-
tijdsaanbod. Bij elke activiteit worden de deelnemers door
hem of door een OCMW-collega opgewacht, met het ticket
en voor een babbeltje. De keuze is daarna aan de deelnemers:
in je eentje naar de activiteit gaan of in groep. Sommige deel-
nemers kijken ook echt naar die babbel uit. "We passen ons
aan verschillende kansengroepen aan, dat kunnen mensen
zijn met financiéle problemen, mensen met een langdurige
psychiatrische problematiek of ook mensen met een mentale
beperking. Het vraagt maatwerk”, voegt Bart nog toe.

Door groepen bewust te mixen en als vertrouwenspersoon
telkens mee te gaan, is het een must om vertrouwd te zijn
met de kansengroepen. Ook voor de culturele partners is
zo'n bemiddelaar een geruststelling omdat snel op behoef-
ten kan worden ingespeeld. Na verloop van tijd geraken cul-
tuuraanbieders vertrouwd met de diversiteit binnen hun

B Mensen appreciéren het om in een vertrouwde groep het museum te ontdekken. Deze groepen laten de gids cok toe om in te spelen op wat
mensen inbrengen. © Sarah Bauwens
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publiek. Een beproefde manier is om mensen in hun ver-
trouwde groep het museum te laten ontdekken. Tine Van
Poucke, verantwoordelijke voor de publickswerking in het
Groeningemuseumn, begeleidt net als de adjunct-conservato-
ren van de andere Brugse musea de groepen van kwetsbare
mensen. “Je leert er ook van bij en je kan echt inspelen op wat
de mensen zelf inbrengen.” De ambitie van 't Gasthuys is dan
weer om in de toekomst actiever in te zetten op ouders met
kleine kinderen.

Een veilige omgeving creéer je ook door een warme ont-
vangst te bieden. De eigen museummedewerkers vorming
geven over de leefwereld van mensen in armoede en hen
discretie aanleren draagt daartoe bij. Ock een vaste contact-
persoon binnen het museum voorzien voor kwetsbare men-
sen helpt. Het KMSKA informeert de gidsen op voorhand,
zodat ze zich kunnen voorbereiden op de groepen. Ook het
onthaalpersoneel wordt ingelicht, zodat mensen optimaal
onthaald worden.

Duidelijk en toegankelijk communiceren

Duidelijke communicatie is een samengaan van verschil-
lende factoren: toegankelijk taalgebruik, representatieve
beelden, praktische gegevens of het inzetten van geschikte
communicatieckanalen. “Beeldvorming verander je niet door
enkel foto’s van de klassieke cultuurparticipant te gebrui-
ken, wel door foto’s te kiezen die de diversiteit in de samen-
leving weerspiegelen”, raadt Odette aan. Communicatie over
activiteiten bevat eenduidige, overzichtelijke en praktische
elementen. Het verwachte einduur vermelden in functie van
een verplaatsing met het openbaar vervoer is aan te bevelen.
Verwijs in de communicatie naar de webpagina waar infor-
matie over het openbaar vervoer te vinden is. Voor de late
uren is dit misschien geen oplossing. Daarom werd recent
in Aalst gestart met een mobiliteitsproject. Via het netwerk
van de Vierdewereldgroep kan dan geschikt vervoer gevon-
den worden. Informeer mensen op voorhand over de inhoud
van de activiteit en de methode; en varieer hierin, gaande
van een laagdrempelige workshop voor kinderen, een inter-
actieve rondleiding tot een activiteit op maat. “De manier
waarop je iets aanbrengt is erg belangrijk”, licht Bart toe. “Je
moet alles kunnen vertalen op maat van de bezoekers, maar
er wel over waken dat het ook niet te confronterend, expliciet
of hermetisch wordt.” Rekening houden met de culturele
bagage van een groep is wenselijk. “We overstelpen hen niet
met lessen kunstgeschiedenis”, zegt An. “Maar we werken op
maat, geven gratis doeboekjes voor gezinnen met kinderen.
Die boekjes dienen als kapstok, ze weten dat er geen voor-
kennis nodig is.”

De doelgroep baken je af door te vermelden voor wie een ac-
tiviteit geschikt is. Is een activiteit kind- of zelfs babyvrien-
delijk of enkel gericht op volwassenen, zodat ouders een
kinderoppas moeten regelen? Mensen die naar het museum
komen, ervaart men in Brugge, zijn doorgaans iets ouder.
Dus daar speelt de factor kinderen minder mee.

Uit de evaluatie van de UiTPAS blijkt dat personen met een
kansentarief het vrijetijdsaanbod eerder leerden kennen via
informele bronnen zoals het zwembad, de eigen vereniging
of mond-tot-mondreclame, de school en vrienden. Formele

6& De manier waarop je inhoud overbrengt is
al even belangrijk als de inhoud zelf. Er is
weinig dat niet haalbaar is. Maar je moet het
wel kunnen vertalen en toegankelijk maken.
(Bart Hollevoet)

circuits situeren zich buiten de cultuursector, zoals de ar-
moedeverenigingen (hun tijdschrift of Facebookkanaal) of
het OCMW. Klassicke postzendingen in hun brievenbus en
deur-aan-deurbladen zijn ook geschikte informatiebronnen.
Zowel in Brugge als in Aalst wordt een brochure op maat
van de doelgroep gemaakt met duidelijke informatie over
het aanbod. Veel mensen hebben nog geen toegang tot in-
ternet; voor hen is een papieren brochure of de bemiddeling
via een vertrouwde vereniging veel relevanter. De brochure
van Brugge ligt bijvoorbeeld bij sociale organisaties, bij de
sociale kruidenier, de ziekenhuizen en de diensten voor gees-
telijke gezondheidszorg. Mensen vinden om mee te gaan is
ook een belangrijke drempel. 37 2% van de respondenten in
het evaluaticonderzoek gaf immers aan over weinig sociale
contacten te beschikken.

Lokale netwerken

Een nuttig instrument om de vrijetijdsparticipatie van
mensen in armoede te stimuleren zijn de lokale netwerken.
Gemeenten en steden die de UiTPAS willen uitrollen, moe-
ten zelfs een netwerk van en samenwerking tussen de lokale
overheid en de verenigingen voor mensen in armoede kun-
nenaantonen.

Een draagvlak binnen de stadsdiensten is cruciaal, want zij
moeten mee aan de kar trekken. Musea zitten niet in de lo-
kale netwerken, wel de gemeentelijke diensten. Een museum
dat wil inzetten op kansengroepen neemt daarom best con-
tact op met de trekker van het lokale netwerk. Een overzicht
van de lokale netwerken en de contactpersonen vindt u op de
website van Demos.*

De regio Aalst was de eerste regio waar met de UiTPAS werd
gestart. Een reeds bestaand samenwerkingsverband van lo-
kale overheden en armoedeverenigingen was een bepalende
factor. Nog steeds engageren de partners zich voor verdere
samenwerking om expertise verder te ontwikkelen. Zo wor-
den geregeld vormingen georganiseerd over specifieke the-
ma’s. Het onthaal van mensen is een voorbeeld.

Ook in Brugge werd de komst van de UiTPAS niet afgewacht
om een lokaal netwerk tot stand te brengen. Men stelde im-
mers vast dat tijdens Brugge Culturele Hoofdstad 2002 veel
kansengroepen niet werden bereikt. Het idee groeide bij het
OCMW en het stadsbestuur om een aanbod uit te werken
voor mensen in armoede, dat ruimer kon gaan dan enkel
de OCMW-cliénten. Welzijnsorganisaties en verenigingen
van mensen in armoede werden uitgenodigd om het aanbod
mee te verspreiden en mensen te stimuleren. Op jaarbasis
gaat het om ongeveer twechonderd activiteiten binnen een
heel gevarieerd aanbod. “Het uitgangspunt is om zeer ver-
scheiden activiteiten aan te bieden met een gegarandeerde b
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lowaliteit”, zegt Bart. “Je mag mensen in armoede niet zomaar
herleiden tot het cliché dat ze allemaal van Vlaamse vedetten
houden.” Ook musea dragen bij aan dit aanbod met rondlei-
dingen in de vaste collectie en tijdelijke tentoonstellingen.
Zo'n rondleiding biedt een meerwaarde omwille van de in-
teractie, meent Tine. Het levert vaak ook emotionele reacties
op. Zo bracht een bezoek aan de tentoonstelling Right before
Idie’ in het Sint-Janshospitaal met foto’s van mensen in hun
sterfproces heel veel reacties teweeg, getuigt Bart. Feedback
van de deelnemers is enorm nuttig voor musea.

Het is duidelijk: een kortingspas is een belangrijke katalysa-
tor om ook gekende en minder gekende drempels voor kans-
armen aan te pakken. Deze flankerende maatregelen zijn een
must voor een goede aanpak van armoede. Ook cultuuraan-
bieders kunnen zich hierop goed voorbereiden. Een beter in-
zicht verwerven in de leefwereld en de participatiedrempels
van mensen in armoede en zoeken naar een actieve samen-
werking zijn al belangrijke stappen in het vergroten van de
maatschappelijke inzet.
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Katrijn D'hamers 15 stafmedewerker diversiteit bij FARD vow.

Met dank aan Inge Vandewalle (Demos), Karel De Rudder (Cultuurnet), Odette Peterink
(Muscum Plantin-Moretus), Ann De Block en Luc Geeroms ('t Gasthuys, Stedelijk
Museum Aalst), Katrien Wauters (UiTPAS-coordinator Aalst), Tine Van Poucke (Groe-
ningemuseum), Bart Hollevoet [OCMW Brugge) en An Sijsmans (KMSKA).

. Zier wwwiygviaanderen be fwvg [armoedefvlaamsacticplanjDocuments|Bijlage_VAPA _ar-

moedemonitorss2o-220DEFINITIEE pdE

. Dearmoedegrens ligt voor alleenstaanden op 1.o74 eurojmasnd. Voor een gezin van

twee ouders met twee kinderen is dit 2,255 euro/maand. Bron: Federale Overheid Econo-
mie {https)stathel. fgov benl(statisticken/cijfers(arbeid_leven/eu-silcfarmoede)

Viaams Actieplan Armoedebestrijding 2015-2020

. Mijn Verhaal. Methodick verhalen vertellen in het museum met volwassenen KTz, www.

kmska. befnl{lerenjvolwassenen

. Zie: httpas:|{kmzkablogwordpress.com(tag/zomerschool

Vlaams Actieplan Armocdebestrijding, 2015-2019 {wwwy vlaanderen befwvg/armoede|
vlaamsactieplan/Paginas/inhoud.aspx)

. Dearmoedetoets moet nagaan of een beleidsmaatregel de kloof tussen mensen in

armocde en mensen zonder armoede-ervaring vergroot of verkleint.

. Vlaams Actieplan Armocdebestrijding: wwwyslaanderen bejwvpfarmoedevlaamsac-

tieplan|Paginas{inhoud.aspx

. Luisterogen www. muscumplantinmoretus be/Luisterogen

. Ondertussen werd al een UitPAS uitperold of i= de uitrol pepland in de regio’s: HELA

(Haaltert, Erpe-Mere, Lede en Aalst), Gent. Kortrijk, Oostende, Turnhout en Brussel
(Paspartoc). Einde 2018 zouden cen twintigtal regio’s met cen UITPAS-systeem werken
waarmee potenticel drie miljoen Vlamingen bereikt kunnen worden.

Maximalisering van het UiTPAS-gebruik bij mensen in armoede. UITPAS als katalysa-
tor voor tocleidingsinitiaticven.

- Eindevaluatieverslag Viaamse Vrijetijdspas - De tockomst van de USTPAS in Aalst,

Erpe-Mere, Lede en Haaltert: overgangstraject UITPAS 2014 - Studic omirent kansen en
rizico’s aangaande de uitbreiding van het UiTPASsystesm naar een ruim netwerk van
Viaamse steden en gemeenten, KPMG Advisory, 2012-2013 - Korte termijn onderzoeks-
opdracht: Efectmeting UITPAS Aalst Eerste resultaten. Universiteit Gent, Mart Wil-

lekens, Jessy Siongers, John Lievens,

14. Overzicht van lokale netwerken via wwwdemos. bejprogrammas/lakale-netwerken.

Armoede bij mensen met een migratieachtergrond

Meryemn Kanmaz, beleidsmedewerker Ar-
moede bij het Minderhedenforum, en Bea
Van Robaeys, onderzoeker en docent aan
de Karel de Grote-Hogeschool, pleitten
onlangs in een artikel op Sociaal.Net voor
het bestrijden van gekleurde armoede.
Mogelijkheden voor het maatschap-
pelijke middenveld liggen daar vooral
in het zich verbinden met kwetsbare
groepen via middelen, doelstellingen,
netwerken en partnerschappen.

Personen met een niet-Europese ach-
tergrond hebben een opvallend hoger
armoederisico. Klassieke manieren om
die armoede te bestrijden blijken voor
hen ook niet altijd te werken. Bijkomend
gaat de toenemende superdiversiteit
gepaard met een diversiteit aan migra-
tiestatuten, die migranten of nieuw-
komers in de richting van armoede
duwen. Beide auteurs pleiten in hun
stuk daarom voor het overwinnen van
hindernissen in de strijd tegen (gekleur-
de) armoede, zoals het gebrek aan een
maatschappelijk en politiek draagvliak
voor mensen met een migratieachter-
grond, het verbeteren van politiek bur-

gerschap en het sociaal mobiliseren van
mensen in armoede.

Kanmaz en Van Robaeys geven enkele
handvatten om gezamenlijk en verbin-
dend armoede te bestrijden. Dit kan via
gemengde werkingen maar ook via be-
staande zelforganisaties. Die laatsten
kunnen vanuit de veilige omgeving van
de eigen groep bruggen bouwen naar
andere armoedeverenigingen. Stede-
lijke of wijkgebonden organisaties kun-
nen burgers verenigen. En thema'’s zoals
ouderschap en opvoeding bleken ook in
het verleden al goede vehikels te zijn om
mensen samen te brengen.

In tegenstelling tot een focus op een
etnisch-cultureel of religieus vertrek-
punt heeft sociale uitsluiting een meer
mobiliserend effect, lichten de auteurs
toe. Het thema "armoede’ blijkt immers
uitermate gevoelig te liggen bij etnisch-
culturele minderheden. Belangrijk is
te investeren in vertrouwen en in de
veiligheid van een eigen groep van lot-
genoten. Dat heeft soms te maken met
praktische dingen zoals een gedeelde
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taal. Sociale uitsluiting als mobilise-
rende kracht maakt het mogelijk om de
schroom en de schaamte als (kans)arme
te overstijgen. Het maakt bovendien het
engagement van nieuwkomers moge-
lijk, die zich doorgaans niet als arm zien
omdat ze eerder het referentiekader van
het land van herkomst hanteren dan dat
van de Belgische samenleving, Ze zien
hun situatie als iets tijdelijks op weg
naar beter.

Uitsluiting als gezamenlijke noemer
voor groepsvorming, collectieve iden-
titeit en mobilisatie biedt met andere
woorden de gelegenheid om bruggen
te bouwen met en naar andere mensen
in armoede, los van de ervaren etnisch-
culturele identiteit.

Devolledige tekstvan het stukis te lezen
op: www.minderhedenforum.be/ac-
tua/detail/armoede-bij-mensen-met-
migratieachtergrond. Meer informatie
over het project ‘Armoede Gekleurd’
vindt u op: www.netwerktegenarmoe-
de.be/armoede-gekleurd.
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Kwetsbare mensen tillen culturele
(erfgoed)werking naar een hoger niveau

KADOC en Lasso getuigen

TEKsT Roeland Hermans, Hildegarde Van Genechten en Marijke Van Hassel

In deze bijdrage geven we een forum aan twee voorbeelden van
werken met kwetsbare mensen binnen de culturele (erfgoed)
praktijk. We gingen daartoe in gesprek met Roeland Hermans
van KADOC, en met Marijke Van Hassel van Lasso. Beide orga-
nisaties gingcn het engagement aan om voor lowetsbare men-
sen een verschil te maken; om voor hen nieuwe kansen aan te
reiken, die ze voordien misschien niet (meer) hadden.

Deze culturele (erfgoed)praktijken sluiten erg aan bij nieuwe
ideeén in het ontwikkelingswerk, die vertrekken vanuit de
vraag wat de reéle mogelijkheden van mensen zijn op indi-
viduele basis.' Wat kunnen mensen werkelijk doen en zijn?
Iedereen voelt uiteraard aan dat het antwoord op deze vragen
voor kwetsbare mensen anders luidt. Veel keuze hebben zij
doorgaans niet. De Amerikaanse filosofe Martha Nussbaum
noemt precies daarom alle landen ontwikkelingslanden.
Want geen enkel land ter wereld slaagt er op dit moment in
omvoor iedereen gelijke kansen te verwezenlijken. Het is aan
ons allen om daarin verantwoordelijkheid op te nemen.

Het project van KADOC benadert kwetsbare mensen als ‘co-
creanter, als mensen met medezeggenschap, en als mensen

die ook géven. Het project BrusselArt van Lasso probeert
voor (kwetsbare) volwassenen, als ‘participanten’, vooral de
toegang tot cultuur te faciliteren. KADOC handelt vanuit
en voor de eigen instelling; Lasso werkt overkoepelend voor
diverse organisaties. De manier van werken en het perspec-
tief is in deze twee voorbeelden dus volledig anders. Maar
we leren uit beide wel dat het werken voor en met kwetsbare
mensen altijd maatwerk is. Deze bijdrage biedt uiteraard
geen kant-en-klare methodiek die als een passe-partout
werkt voor ieder type (erfgoed)organisatie, maar is des te in-
teressanter voor wie oprecht wil leren uit de ervaringen van
anderen ...

Roeland Hermans (KADOC) over het project ar-
moede in Belgie

“Vanuit KADOC* organiseren we in het voorjaar 2017 een
tentoonstelling over armoede in Belgié sinds het midden van
de achttiende eeuw. We doen dit omdat we ervan overtuigd
zijn dat de historische dimensie inzicht kan brengen in de
actuele situatie. Het terugblikken naar het verleden reikt b
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op zich geen oplossingen aan, maar kan wel verrijkend zijn
voor zowel mensen in armoede als voor mensen die geen
armoede-ervaring hebben. We willen echt vermijden dat
de tentoonstelling gewoon een abstract historisch verhaal
brengt. Vandaar onze keuze om de tentoonstelling samen
voor te bereiden met een kleine groep van mensen met ar-
moede-ervaring. We zijn in 2013 met dit project dan ook van
start gegaan met het idee dat je moeilijk iets kan doen over
of véér mensen in armoede, zonder hen daarbij te betrekken.
Sindsdienis dit echt het centrale uitgangspunt geworden, en
die betrokkenheid van de doelgroep proberen we zo radicaal
mogelijk door te trekken.

De start

We werken voor dit project samen met Welzijnszorg en zij
hebben ons geholpen om een kleine groep van mensen met
armoede-ervaring samen te stellen. Met dit groepje werken
we heel nauw samen. Eerst organiseerden we zes uitgebreide
gesprekssessies met hen en nu doen we samen activiteiten.
Op die manier willen we dichter bij het thema armoede
komen, en ook bij de verscheidenheid ervan. Want mensen
in armoede vormen geen homogene groep. ledereen heeft
andere zorgen. Het is dus belangrijk om het actuele verhaal
rond armoede heel genuanceerd te brengen. De gesprekken
hielpen ons om ons goed bewust te worden van de verschei-
denheid binnen de groep; en ook van onze eigen bril waar-
mee we naar de werkelijkheid kijken.

De thema’s die we voor de gesprekssessies hadden gekozen
waren gekoppeld aan de decenniumdoelstellingen.? Dat
was voor ons cen leidraad. Samen met Welzijnszorg be-
paalden we de volgorde. We startten in de eerste sessie met
het thema huisvesting, omdat het zo'n toegankelijk thema
is. We wilden tijdens de gesprekken gebruikmaken van
cen werkvorm, maar het tegelijk toch ook heel eenvoudig
houden. De werkvorm moest ons immers door de dag hel-
pen, maar mocht in geen geval dominant zijn. Zo zijn we
bij een heel open gesprek uitgekomen. Het uitgangspunt
daarbij was dat iedereen ervaringsdeskundige is over zijn
eigen leven. We vertrekken vanuit gelijkwaardigheid en ie-
dereen heeft zijn inbreng. Elk verhaal is even betekenisvol.

Vanuit KADOC waren twee mensen betrokken, Luc Vints en
ik. 1k leidde het gesprek. Er was telkens ook een inhoudelijk
medewerker en een ervaringsdeskundige aanwezig, beide van
Welzijnszorg. Deze laatste persoon was ook het aanspreekpunt
na de sessie als mensen bijvoorbeeld over iets door wilden pra-
ten. Maar het woord was wel aan de groep zelf natuurlijk.

De gesprekssessies

Een sessie duurde telkens een volledige dag. In de voormid-
dag praatten de deelnemers heel open over het thema en over
hun eigen ervaringen. Altijd binnen de grenzen die de men-
sen in de groep zelf stelden. In de namiddag wilden we wel
een historische dimensie bij het thema betrekken. We had-
den daarom op voorhand erfgoedobjecten (foto’s, affiches,
objecten) bij elkaar gezocht die bij het thema pasten. We leg-
den de stukken gewoon op tafel tijdens de middag. De bedoe-
ling was dat iedereen iets koos dat hem of haar aansprak of
raakte, dat herkenbaar was of net niet of waar men vragen bij
had ... En nadien vertelde iedereen waarom hij of zij dat stuk
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gekozen had. Door die nieuwe input ontstond er dan keer op
keer weer een nieuw verrijkend gesprek. We hoopten aanvan-
kelijk dat we op die manier meer over het verleden te weten
zouden komen, maar dat was moeilijk. Het lukte ten dele in
die zin dat de mensen het makkelijker konden hebben over
de situatie van hun ouders of grootouders.

Zoverliepen dus vijf sessies. De zesde keer hebben we hetan-
ders aangepakt, net om wat meer tegemoet te komen aan dat
historische verhaal. Voor de zesde bijeenkomst hebben mijn
collega en ik veel meer bronnenmateriaal bijeengezocht, ook
teksten. Vervolgens lazen we teksten voor, en toonden objec-
ten en affiches. Op die manier brachten we een verhaal over
armoede in het verleden en lieten hen daarover reflecteren.
We merkten dat het toen wel lukte. Maar uiteindelijk was het
niet het ‘nettoresultaat’ dat telde voor de bijeenkomsten. De
gesprekken hebben ons vooral geholpen om ons eigen be-
wustzijn over het thema te verruimen.

De vervolgactiviteiten

De gesprekssessies zijn nuvoorbij en het vervolgtraject loopt
nog. Als doelstelling bij dit project stond voor ons voorop
dat we de groep de kans wilden bieden om allerlei bezoeken
te brengen. En dat komt nu aan bod. Om de zoveel maan-
den komen we samen met de groep en doen we een activi-
teit. De eerste keer hebben we een bezoek gebracht aan het
Caermersklooster in Gent waar de tentoonstelling in 2017 is
gepland. Lode Van Pee, de directeur, leidde ons rond in de
actuele tentoonstelling.* De groep kreeg daardoor een mooi
zicht op wat een tentoonstelling precies is. Hij heeft ons ont-
vangen en zei: “Dit is jullie ruimte, het wordt jullie tentoon-
stelling, en ik zal jullie tonen wat een tentoonstelling kan
zijn.” Hij toonde ons een plattegrond, wees op de wanden die
kunnen worden verplaatst, gaf aan dat we met beeld en ge-
luid kunnen werken, dat je teksten op verschillende niveaus
kan maken, enzovoort. Er kwamen toen zeer veel vragen van-
uit de groep. De groep bleek bijvoorbeeld bezorgd te zijn om
de teksten: die zullen zeker toegankelijk moeten zijn. Ik heb
nu al twee mensen in de groep die alle teksten in de tentoon-
stelling willen nalezen. In de namiddag bezochten we het
Huis van Alijn en daar kregen we een rondleiding over ar-
moede en sociale verschillen. In dat museum zijn honderden
aanknopingspunten te vinden. Deze rondleiding zit niet in
hun reguliere aanbod, en werd speciaal voor ons uitgewerkt.
Het bezoek hielp ons ook weer om ideeén op te doen: rond
welke thema’s willen we werken, hoe kunnen we ons verhaal
sprekend maken?

De tweede activiteit vond plaats in Leuven. In de voormiddag
bezochten we het Stadsarchief: welke bronnen zeggen iets
over armoede? De groep maakte kennis met verschillende
types bronnen die in aanmerking kunnen komen voor de
tentoonstelling. De uiteindelijke prospectie voor de tentoon-
stelling doen mijn collega en ik. Maar op die manier kon de
groep ook kennismaken met een archief en met verschillende
soorten bronnen. In de namiddag stond het ziekenhuismu-
seum op ons programma en we formuleerden aan hen een-
zelfde vraag als aan het Huis van Alijn. Want ook gezondheid
is een belangrijk thema wanneer het over armoede gaat.

De derde activiteit is gepland in Brussel. In de voormiddag
hebben we een gesprek met fotografe Layla Aerts. Wat is so-



Mensen in kwetsbare situaties | Praktijkvoorbeelden <@

ARMOEDE

ciale fotografie? Hoe brengen we dit in de tentoonstelling?
Hoe brengen we armoede in beeld? Wat zijn de gevoelighe-
den daarrond? Wat is de visie van de groep daarop? In de na-
middag volgen we eenrondleiding in de Marollen. Misschien
kunnen we een gelijkaardige rondleiding tijdens de tentoon-
stelling in Gent ook wel combineren met een historische
stadswandeling. Dit is een testcase, zowel naar inhoud als
omtrent de wijze waarop we zo'n wandeling organiseren.
Over die zaken willen we met de groep in dialoog gaan. En
dit willen we doortrekken tot het allerlaatste. We hebben hen
ook al gevraagd of zij eventueel willen gidsen in de tentoon-
stelling. We voorzien dan uiteraard een vorming voor hen.
Ook over mijn eigen inhoudelijke prospecties wil ik met hen
in gesprek blijven gaan: welke stukken willen we uiteindelijk
tonen? Waarom willen we dat doen? Welke verhalen willen
we brengen? Dat is een hele uitdaging voor ons, want dat is
niet de manier waarop wij doorgaans werken. Het is ook een
soort van interne cefening.

Ik denk dat het een groep is die we ook na de tentoonstelling
niet kunnen loslaten. Ik ben er zeker van dat we contact zul-
len houden. Dat groeit gewoon zo.

Tussentijdse evaluatie

De gesprekken zijn echt heel vlot verlopen. Vanaf de eerste
sessie was er langs beide kanten een groot vertrouwen in de
manier van werken. Ik was daar aangenaam door verrast. Er
zijn veel persoonlijke dingen verteld.

De directrice van Welzijnszorg heeft me ervan overtuigd om
de gesprekken zelf te leiden. Ze zei dat ik gewoon mezelf
moest zijn. Ik had bij wijze van voorbereiding wel wat we-
tenschappelijke literatuur gelezen, maar tijdens de sessies
heb ik dat allemaal achter mij gelaten. Ik heb de gesprekken
bewust ook heel open gehouden. Ik had uiteraard wel wat
vragen, maar het was geen interview. Ik heb het altijd ont-
moetingen genoemd. En deze ontmoetingen verschillen niet
zo gek veel van andere ontmoetingsmomenten.

Ik had wel de leidraad van Welzijnsschakels doorgenomen,
over grondhoudingen in het omgaan met (kansarme) men-
sen.® De leidraad stipt ook de onmacht aan die je dan voelt.
Want wij kunnen deze tentoonstelling wel maken, we kunnen
de gesprekken aangaan, maar we kunnen de problemen niet
oplossen. Ik hoop werkelijk dat de mensen in de groep veel
aan elkaar en aan de bijeenkomsten hebben. Dat is iets dat
wij hen kunnen geven. Maar fundamenteel kunnen wij hun
problemen niet oplossen. En daar sta ik heel onmachtig te-
genover. Het zou verkeerd zijn dat wij naar oplossingen gaan
zoeken, want dat is onze rol niet. Zij hebben nooit een hulp-
vraag gesteld, maar in de verhalen klinkt er natuurlijk veel
door. En daarom is het goed dat de mensen van Welzijnszorg
erbij zijn, bij de bijeenkomsten en de activiteiten. Dus het
zijn in die zin kansen voor hen, maar ook kansen voor ons.

Je hoeft echt geen pleinvrees te hebben voor zulke gesprek-
ken. Wees gewoon jezelf. Laat alle petjes en hoedjes die je kan
opzetten gewoon thuis. Je mag deze groep wel niet functio-
neel benaderen. Je mag de gesprekken niet starten vanuit het
idee dat er een getuigenis moet uit voortvloeien die we zullen
gebruiken in de tentoonstelling.

+
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“Er zullen onder.u
geen armen zijny ... @?
adventsactie welzijnszorg 86
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B KADOC werkt samen met Welzijnszorg, Zif helpen om een groep van
mensen met armoede-ervaring bif het tentoonstellingsproject te
betrekken. Collectie: KADOC

Het verschil dat wordt gemaakt

Tk zal het niet kunnen bewijzen, maar ik hoop dat dit een an-
dere tentoonstelling zal zijn dan wanneer we ze gewoon zelf
hadden gemaakt. Ik hoop dat de hele sfeer van die tentoonstel-
ling anders is. Dat mensen ervaren en voelen dat die tentoon-
stelling breed gedragen is. Het is belangrijk om het hele voor-
afgaandelijke proces met de groep daarom op een of andere
manier ook zichtbaar te maken in de tentoonstelling zelf.

Voor mezelf is er ook een verschil gemaakt. De blik van het
publiek binnenbrengen, dat kan echt een heel verrijkend
proces zijn; zowel persoonlijk als professioneel. Ik zie ons
dat in de tockomst voor andere projecten die er zich toe
lenen zeker nog wel doen.”

Marijke Van Hassel (Lasso) over het project
BrusselArt

“BrusselArt wil socioculturele verenigingen, instellingen
voor volwasseneneducatie en organisaties uit de welzijns-
sector ondersteuning bieden bij hun deelname aan cul-
tuur. BrusselArt probeert de sociale, inhoudelijke en infor-
matieve drempels weg te werken. Het project zet in op een
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betere afstemming van vraag en aanbod met betrekking
tot cultuurbemiddelende of culturele activiteiten. Zo hopen
we het rijke culturele aanbod in Brussel toegankelijker te
maken voor meer Brusselaars, en zeker voor kansarme per-
sonen. BrusselArt wil voor hen een wegwijzer zijn naar
toegankelijke, culturele activiteiten in Brussel. We ontwik-
kelden onder meer een website (www.brusselart.be) die het
cultureel aanbod voor groepen van kwetsbare mensen bun-
delt. Maar we zorgen ook dat er tijdens de activiteit zelf om-
kadering is op maat van de groep. Daarnaast organiseren we
geregeld netwerkmomenten waarbij groepsbegeleiders van
socioculturele en welzijnsorganisaties en de cultuurhuizen
elkaar kunnen treffen. Vanuit Lasso spelen wij zowel voor
de website, de omkadering bij de activiteiten als voor de
netwerkmomenten écht de rol van bemiddelaar en slaan wij
voortdurend de brug tussen de culturele huizen enerzijds en
de verenigingen voor (kwetsbare) volwassenen anderzijds.

Onderdeel van de missie

Lasso is het Brussels netwerk voor cultuurparticipatie en
kunsteducatie en we leggen in onze hele werking voortdu-
rend verbindingen tussen welzijn, jeugd, onderwijs en de
cultuursector. Cultuurparticipatie voor kwetsbare men-
sen is onderdeel van onze missie en bestaansreden. Vanuit
de Vlaamse Gemeenschapscommissie voorzag men in
Cultuurwaardebonnen® voor kwetsbare mensen. Men was er
zich hierbij van bewust dat de financiéle kost maar een van
de vele drempels is om aan cultuur deel te nemen. En daar
ligt net onze taak: om al deze belemmeringen mee te helpen
wegwerken. Langs de andere kant was er de vraag vanuit di-
verse cultuurhuizen in Brussel om de krachten te bundelen
op het vlak van publiekswerking; omdat ze er ieder apart niet
altijd even sterk in zijn. Publickswerkers staan binnen hun
cigen organisatie nogal eens alleen.

Onze werkwijze bestaat erin om netwerken te cre€ren: tus-
sen beroepskrachten van de cultuurhuizen enerzijds en de
socioculturele en welzijnsorganisaties voor kwetsbare vol-
wassenen anderzijds. Door die netwerken leren mensen el-
kaar kennen. Zo kunnen samenwerkingen of gezamenlijke
projecten op gang komen. De aanleiding voor de opstart van
BrusselArt kwam vanuit een vraag uit het socioculturele veld
naar een cultureel aanbod overdag op maat van senioren.”We
stelden al snel vast dat niet alleen begeleiders van senioren
met die vraag naar een toegankelijk aanbod zitten of op zoek
zijn naar een overzicht van activiteiten waar men met een
groep naartoe kan. Zo groeide het project BrusselArt verder
uit. We richten ons hierbij altijd tot socioculturele verenigin-
gen, welzijnsorganisaties en instellingen uit het volwassen-
onderwijs en we proberen hun noden te detecteren.

Manier van aanpak

Door een veelheid aan informatie over culturele activiteiten
is het niet eenvoudig om een selectie op maat van de eigen
organisatie of vereniging te maken. En niet alle begeleiders
zijn even vertrouwd met het rijke Brusselse cultuuraanbod.
Om de informatieve drempel weg te werken, zorgde Lasso
voor een bundeling van het aanbod door middel van de web-
site www.brusselart.be. Daaraan is een zeswekelijkse nieuws-
brief gekoppeld, zodat begeleiders gemalkkelijk een cultureel

aanbod voor groepen kunnen vinden. We verzamelden dit
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aanbod ook in een publicatie® Een andere manier om de in-
formatieve drempel te verlagen, is het jaarlijkse netwerkmo-
ment ‘BrusselArt Toernée’, een cultuurmarkt waarbij groeps-
begeleiders op een heel informele manier kennis kunnen
maken met publickswerkers en educatieve medewerkers en
met het aanbod van de verschillende cultuurinstellingen. We
voorzien daarnaast netwerk- en vormingsmomenten.

Bovendien leggen we heel wat bezoeken af bij bijvoorbeeld
lokale dienstencentra, verenigingen waar armen het woord
nemen, zelforganisaties ... Of deze organisaties stellen ons
zelf spontaan een vraag, omdat ze eens een keer een culturele
activiteit willen doen. We vertrekken altijd heel sterk vanuit
hun noden en interesses en proberen van daaruit te advise-
ren. Voor BrusselArt krijgen zij van ons een agenda met cul-
turele activiteiten, een selectie op maat die we samenstelden
met culturele partners. Om de inhoudelijke drempel te ver-
lagen, vragen we aan de cultuurpartner om voor elke aan-
gemelde activiteit een omkadering op maat aan te bieden.
Bijvoorbeeld een rondleiding op maat, een inleiding of nage-
sprek, of een rondleiding op voorhand in het gebouw als de
deelnemers er nog nooit geweest zijn ... Die omkadering kan
alle vormen aannemen.

Om alle informatie te kunnen bundelen, brengen we cul-
tuurpartners samen waarvan we weten dat zij aan de
slag willen met een werking voor en met kwetsbare men-
sen. Wij gaan actief op zoek naar organisaties die part-
ner willen zijn en wij vragen van hen dan ook een enga-
gement. Dat is heel belangrijk voor ons. Ze moeten zich
ook achter de missie van het project kunnen scharen.
Verder houden we ook rekening met de sociale drempel.
Concreet vertaalt zich dat in het maken van tijd: om kwets-
bare mensen te onthalen, om extra’s te voorzien, zowel op
inhoudelijk als sociaal vlak. En wij zijn daarbij steeds de be-
middelaar. Stel dat een vereniging naar een voorstelling in
het Kaaitheater wil, dan zijn wij het centrale aanspreekpunt.
Wij nemen contact op met de publiekswerking, en dan lopen
de contacten vaak vanzelf verder tussen de begeleider van de
groep en het cultuurhuis in kwestie. Maar soms is het ook
niet zo gemakkelijk en zijn wij de brug. Het is echt voortdu-
rend maatwerk, een op een.

We zijn in 2009 gestart met vier of vijf cultuurpartners. En
elk jaar komen er een tweetal bij. Aanvankelijk lag de focus op
podiumkunsten, nu zitten er ook festivals en musea bij. Er is
ook wat verloop. Kleine organisaties kunnen niet altijd de no-
dige tijd voorzien, of er is bijvoorbeeld een personeelswissel.

Het aanbod in kaart

We vinden het erg belangrijk om het verhaal van het cultu-
rele aanbod en de omkadering op maat van kwetsbare vol-
wassenen in kaart te brengen. In Brussel gebeurt veel. Maar
het is niet zoals bij het aanbod voor kinderen of scholen:
daar zijn meestal duidelijke formules of programma’s voor
en dat is meteen herkenbaar. Het aanbod voor kwetsbare vol-
wassenen is veel minder zichtbaar. Dat is ook de consequentie
van het maatwerk dat het werken met kwetsbare volwassenen
doorgaans vraagt. Er wordt niet altijd gecommuniceerd dat
het kan of bestaat. En de sociaal werkers of begeleiders die
verantwoordelijk zijn voor de vrijetijdsbesteding weten het
daarom ook niet. Dat is jammer want cultuurhuizen kunnen
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enorm flexibel zijn. En er is doorgaans heel veel mogelijk.
Bijvoorbeeld het Jubelparkmuseum organiseert ‘Het museum
is de wereld’-rondleidingen, waarbij je als begeleider van een
groep zelf mee bepaalt wat aan bod komt in de rondleiding en
hoe die zal verlopen. Er wordt tijd uitgetrokken om te bespre-
ken wie de groep zal opwachten, wie ook iets mee gaat drinken
achteraf ... Ook het sociale aspect is er dus mee in opgenomen,
en dat is heel belangrijk. We willen echt inzetten op alle moge-
lijke drempels die men kan tegenkomen.

We willen de begeleiders ook inspiratie bieden: aan cultuur
doen is niet alleen een keer op stap gaan naar een museum of
theater. Maar wat kan het dan nog allemaal zijn? Bijvoorbeeld
actieve participatie waarbij mensen zelf meedoen in een the-
atervoorstelling; sociaal-artistieke praktijken, of het inscha-
kelen van kwetsbare vrijwilligers ... We willen aantonen dat
er meer mogelijkis dan alleen receptief publiek zijn. We rich-
ten ons met deze boodschap trouwens niet alleen tot de be-
geleiders van de groepen, maar ook tot de betrokken cultuur-
huizen. Want als je diverser wil worden als organisatie, dan
mag je dat niet alleen vanuit het standpunt van publickswer-
king bekijken. Hoe kan je dat ook vanuit je personeelswer-
king of programmatorisch aanpakken? Kwetsbare mensen
engageren kan je werking veranderen of verrijken. Maar het
moet op verschillende vlakken in je werking gebeuren. Dat
proberen we ook mee te geven in onze vormingen.

Maar sommige drempels blijken moeilijk weg te werken. Voor
het podiumkunstenveld blijft het bijvoorbeeld toch moeilijk
om een aanbod overdag te organiseren. Aanvankelijk was
het idee: als ieder van ons een of twee activiteiten overdag
programmeert, dan is dat toch al een mooi aanbod in het to-
taal. Maar we zien over de jaren heen dat het organisatorisch
en productioneel geen evidentie is om dat te blijven volhou-
den. Museumuitstappen zijn daarom voorlopig ook wel veel
meer in trek, omdat je dan zelf je uur kan bepalen. De stap
om met een groep naar een avondvoorstelling te gaan, blijft
heel moeilijk, bijvoorbeeld omwille van weinig beschikbaar
personeel[begeleiding of omdat men ’s avonds niet meer op
stap durft te gaan in de stad.

Het contact is cruciaal

Heel veel zaken kunnen op voorhand voorkomen worden als
er een-op-eencontact is geweest, zeker voor wat het gidsen
betreft. De gids moet dan de openheid en bereidheid heb-
ben om zijn gebruikelijke rondleiding of aanpak in vraag
te stellen en mee voort te bouwen op wat de vraag is. De
omkadering die de gids zelf heeft in de eigen organisatie is
daarbij ook heel belangrijk. Het kan ook zijn dat een vereni-
ging al met een heel expliciete vraag komt. Maar de kunst
is natuurlijk om te polsen of het dat wel is wat ze echt wil-
len. Want er zijn ook begeleiders van groepen die heel erg
weinig culturele competenties hebben; die misschien ook
nog nooit zelf in een museum zijn geweest. Je mag er niet

altijd van uitgaan dat de begeleider goed op de hoogte is.

Wij stimuleren contacten tussen de publiekswerkers en de
begeleiders van de groepen ook door onze netwerkactiviteit
‘BrusselArt Toernée’, een soort cultuurmarkt. Die vindt al-
tijd op een culturele locatie plaats: het huis stelt zich voor,
iedereen krijgt een kijkje achter de schermen of een rond-
leiding of men leert de manier van werken kennen. Op een

heel informele manier is er uitwisseling over het aanbod. De
begeleiders kunnen zelf vragen stellen en praktische zaken
bespreken. Zo'n netwerkmoment is interessant omdat het
sectoroverschrijdend is. Maar de cultuurwerkers en de be-
geleiders van groepen blijken op zo'n moment ook heel wat
ervaringen uit te wisselen: hoe pak jij dat aan?

Slotsom

Ik vind het bijzonder aangenaam dat er vanuit de cultuur-
sector altijd heel veel openheid is om dingen te doen. Die
openheid en wil om van hun huis een open huis te maken,
is er bij velen. Toch zijn de verbindingen die worden gelegd
niet altijd structureel of er komen niet altijd duurzame pro-
jecten uit voort. Die verwachting heb ik dan ook losgelaten.
Samenwerking op lange termijn zullen we zeker stimuleren
als de vraag er is, maar het is geen concept dat we gaan op-
dringen. BrusselArt zet meer in op punctuele participatie.
Voor een publiekswerker lijkt het bezoek van een groep mis-
schien een eenmalig gegeven. Maar als je het vanuit het per-
spectief van de participant of de groep bekijkt, die een aan-
tal keer per jaar aan een culturele activiteit op verschillende
plaatsen deelneemt, kan het verhaal zich wel op langere ter-
mijn afspelen. Als publickswerker schrijf je je eigenlijk in in
een groter verhaal dat je probeert waar te maken samen met
andere cultuurpartners. Het is niet altijd evident om je eigen
directie daar ook van te overtuigen. Dus daarin proberen we
vanuit Lasso ook te ondersteunen: in het creéren van een in-

tern draagvlak.

BrusselArt is sowieso een aanpak die zeker ook op andere
plekken kan werken; vooral in een stedelijke context waar je
veel partners, actoren en organisaties hebt. Als cultuurorga-
nisatie is het wel belangrijk om niet onmiddellijk te focussen
op het toch altijd erg vluchtige doelpubliek. Personen in ar-
moede of nieuwkomers verkeren hopelijk ook niet heel hun
leven in die situatie. Gun jezelf tijd om de organisaties die
een meerwaarde kunnen betekenen te leren kennen en zet
structurele samenwerkingen met hen op. Dan zal het publiek
vanzelf wel volgen.”

Marijke Van Hazsel is stafmedewerker jeugd- en volwassenenwerk bij Lasso. Rocland
Hermans 1= medewerker publickswerking en communicatie bij KATOC. Hildegarde Van
Genechten is stafmedewerker participatic, educatic & bemiddeling bij FARO.

1. Martha Nusshaum behandelt de ‘capability’-benadering in haar bock M. Nusskaom, Moge-
lijlcheden scheppen, een nieuwe benadering van de menselijke ontwilkkeling. Amsterdam, ambo/
anthos, 2012,

2 KADOC is het Documentatie- en Onderzockscentrum voor Religie, Cultuur en Samenleving
KU Leuven, https: {fkadoe kuleuven.be.

3 Decenniumdaoelen is een actieve samenwerking van dertien organizaties in Viaanderen
en Brussel die samenwerken tot 2007 om zez doclstellingen te bereiken rond de thema's
gezondheid, arbeid, inkomen, wonen, onderwijs en samenleven. Zie: www.decenniumdoe-
len.be,

4. Over Federico Fellini in het kader van het ilmfestival Gent.

5. WeLNsscHaELs, Grondhoudingen in ket omgaan met (kansarme) mensen. Zie: wwwwelzijns-
schakels bejsites/default/files/visictekst_grondhoudingen. pdf

6. In 2014 werd de Cultuurwaardebon vervangen door de Paspartoc. De Paspartoe 18 cen
pas waarmee Brusselaars voordelig aan cultuur-, jeugd- en sportactiviteiten kunnen
deelnemen. Personen met een beperkt inkomen hebben recht op een pratis Paspartoe. Met

Pazpartae aan reductieprijs kunnen ze declnemen aan sterk verlaagde toepangsprijzen voor
vrijetijdsactiviteiten. Er beataat ook een Paspartoe voor groepen.

7 Toen heette BrusselArt nog ‘Brussel maakt Scéne’,
8. C.MicHms, M. Vas Hasse, B WILLE, Brusseldrt. Lasso, zo1s.

9. Zic bijvoorbeeld de studiedag die Lasso organiseerde op 26{11{ao15 over de plek van cultuur
in de strijd tegen armoede: www.lasso.be/nljagendalrabblo-lasso-article-27-bruxelles-
cultuurcentrum-bruzssel-en-de-concertation-des-centres-culturels-bruxellois—studiedag-
cultuur-au-pouvoir-—de-sociale-rol-van-kunst-en-cultuur
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Willen maar niet kunnen?

Cultureel-erfgoedsector en armoede op

het platteland

Ten onrechte wordt armoede beschouwd als een in
hoofdzaak stedelijk probleem. Armoede situeert zich
immers ook in de landelijke gebieden in Vlaanderen.
Die armoede is niet anders, maar wel minder zicht-
baar en de omvang en impact ervan worden vaak
onderschat. De vraag is of de cultureel-erfgoedsec-
tor iets kan bijdragen tot het oplossen van de ar-
moedeproblematiek op het platteland.

B Foto uit de campagne Armoede (op den) buiten’ uit 2013 van
Welzijnszorg. © Welzijnszorg - Layla Aerts
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Wie een beetje kaas heeft gegeten van sociale geschiedenis
weet dat armoede op het platteland van alle tijden is. Ook de
aandacht voor de problemen van armen op het platteland is
niet nieuw. De sociale bewegingen mogen dan wel sinds het
midden van de negentiende eeuw zijn ontstaan en gegroeid
inde steden enindustriebekkens, ook toen was er al aandacht
voor de miserie en achterstand van het proletariaat ‘op den
buiten’. Klassiek is het rapportageboek Door Arm Vlaanderen
uit 1903 van de socialistische journalist August De Winne.
Daarin brengt hij verslag uit over een plattelandsbevolking
die kreunt onder armoede, hongersnood, analfabetisme en
uitbuiting. Ondanks die miserie mislukten de pogingen van
de socialisten om het platteland te veroveren keer op keer.
In de brochure Les Villes Tentaculaires schreef de Brusselse
socialistische voorman Emile Vandervelde dit toe aan de
specifieke context van het platteland.’ Die zorgde ervoor dat
de typische strategicén en het discours van het socialisme,
afgestemd op stedelijke industriearbeiders, niet aansloegen
bij de klerikale mens van de buiten.
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Een eeuw later speelt die specificke context van het plat-
teland nog steeds als we het hebben over sociale uit-
sluiting en armoede. Dit werd in 1998 aangetoond door
Johan Vandenbussche, die in opdracht van de Koning
Boudewijnstichting de mechanismen van sociale uitsluiting
op het platteland onderzocht.* Hij kwam onder meer tot de
conclusie dat, door het feit dat iedereen wel iemand in ar-
moede kent, er veel verdoken armoede moest zijn; wat de
stap naar hulpverlening zeer moeilijk maakt. De armoede op
het platteland is niet verschillend van die in de stad, alleen de
context is verschillend. Er zijn ook mensen met een leefloon,
of er is een schuldenproblematiek, maar de omstandigheden
en de context maken dat er specifieke problemen zijn zoals de
veroudering van de bevolking, de afwezigheid van werk, het
gebrek aan betaalbare sociale woningen en de terugtredende
dienstverlening, waardoor mensen die al vervoersarm zijn
steeds afhankelijker worden van vervoer.

In opvolging van het rapport uit 1998 stelde de Koning
Boudewijnstichting geld ter beschikking voor zestien pro-
jecten in de Westhoek, het Meetjesland, het Hageland en
Zuid-Limburg. Deze projecten waren zeer divers, zoals een
diensten- en ontmoetingscentrum voor kansarmen, buurt-
diensten voor senioren of een boodschappendienst voor min-
der mobiele bejaarden. Sommige projecten waren gericht op
bepaalde doelgroepen zoals landbouwers en werkloze vrou-
wen. In De hand aan de ploeg rapporteren Johan Vandenbussche
en Johan Raskin over deze projecten® Het rapport geeft een
goed inzicht in de specifiecke aspecten en contexten van plat-
telandsarmoede en atypische vormen van armoede die in een
stedelijke context niet meer bestaan, zoals: “de boerenzoon
van veertig of zelfs vijftig jaar die ongehuwd is gebleven, al-
tijd onder bevel van de vader gewerkt heeft, nooit de boerderij
verlaten heeft, en achterblijft met een bedrijf dat economisch
wegkwijnt bij gebrek aan vernieuwing”.* Een context waar de
auteurs® omheen fietsen en niet dieper op ingaan is de cultu-
rele context: “Cultuur is een zeer glibberig begrip. We moeten
ons hoeden voor veralgemeningen, maar toch blijkt een eigen
mentaliteit aanwezig te zijn die een voldoende sociale realiteit
vormt om bij de uitbouw van initiatieven voldoende in reke-
ning te brengen.”

Cera bracht in 2012 een onderzoek over plattelandsarmoede
in Vlaanderen en in Walloni€ uit waarin nog eens wordt aan-
gehaald wat armoede op het platteland zo specifieck maakt.*
Daarnaast reikt dit rapport ook enkele mogelijke oplossingen
aan. Als we het hebben over de vervoersarmoede, dan gaat het
over het crefren van alternatieven voor individueel en col-
lectief transport, opleidingen om een rijbewijs te halen, het
aankopen van een wagen via sociale leningen, enzovoort. Een
andere oplossing is ‘outreach’, waarbij naar de mensen wordt
toegegaan om diensten of hulpverlening op maat van de cliént
te organiseren. Ook is het organiseren van laagdrempelige en
toegankelijke ontmoetingsplaatsen een oplossing. Plaatsen
zoals dorpshuizen en dorpsrestaurants kunnen sociale con-
tacten en netwerken versterken.

Quid erfgoed?

B Door armVlaanderen wit 7903 bracht August De Winne verslag
We kennen de speciﬁcke uitsluitingsmechanismcn op het uft van zifn onderzoek naar armoede op het Viaamse platteland.

Met foto’s van M. Lefébure. Van boven naar onder: Armoede op
het platteland, Kantwerkers, Kleine kinderen in de fosfornijverheid,
Visserswoning in De Panne.

platteland en ook de mogelijke oplossingen. De centrale vraag
is echter of de erfgoedsector iets kan betekenen in de strijd
tegen plattelandsarmoede. Aan de aanwezigheid van actoren p
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€6 Dearmoede op het platteland is niet verschil-
lend van die in de stad, alleen de context is
verschillend. Er zijn ook mensen met een
leefloon, of er is een schuldenproblematiek,
maar de omstandigheden en de context maken
dat er specifieke problemen zijn. Zoals de
veroudering van de bevolking, de afwezigheid
van werk, het gebrek aan betaalbare sociale
woningen en de terugtredende dienstverle-
ning, waardoor mensen die al vervoersarm
zijn steeds afhankelijker worden van vervoer.

uit de cultureel-erfgoedsector op het veld zal het niet liggen.
Elke plattelandsgemeente heeft wel een of meerdere goed
werkende erfgoedverengingen en in elke landelijke regio
is er een actieve erfgoedcel. Cultureel-erfgoedinstellingen,
zoals archieven en musea, mogen dan op zich wel kleinscha-
lig zijn, maar ze hebben slagkracht door hun uitgebreide
vrijwilligerswerking en doordat ze in de regel, zowel lokaal
als regionaal, samenwerken met andere actoren uit de cul-
tuur- en erfgoedsector.

Om een idee te krijgen van de resultaten die je krijgt als je
de erfgoedsector aan de slag laat gaan met een actueel maat-
schappelijk thema zoals armoede, heb ik de activiteiten van
Erfgoeddag 2011, die in het teken van armoede stond, eens
doorgenomen. Ik weet wel dat Erfgoeddag de jaarlijkse hoog-
mis van de cultureel-erfgoedsector in Vlaanderen en Brussel
is. En zoals dat gaat met hoogmissen wordt er dan hoofdza-
kelijk voor eigen parochie gepreekt. Toch is het een interes-

B Foto unt de campagne Armoede (op den) buiten’ uit 2013 van Welzijnszorg. @ Welzijnszorg - Layla Aerts

sante graadmeter omdat naar aanloop van die Erfgoeddag in
de inspiratiegids, inspiratiesessies en communicatie naar de
organisatoren een pleidooi werd gehouden om uit de com-
fortzone te komen, samen te werken met mensen in armoede
en duurzame netwerken op te bouwen. Een beetje zoals we
nu opnieuw doen.

Als je de honderden activiteiten moet samenvatten die door
de erfgoedverenigingen, erfgoedcellen, archieven, musea,
enzovoort buiten de centrumsteden werden georganiseerd,
dan kun je volstaan met: een tentoonstelling enlezing waarin
‘het erfgoed’ en de geschiedenis van armoede en armenzorg
worden verwerkt. Ik excuseer me dan meteen bij de organisa-
toren van die enkele activiteiten op het platteland die er wel
in zijn geslaagd om iets anders te doen. Maar enkele mussen
maken nu eenmaal de lente niet. Het gaat mij hier om het
bredere plaatje. Over het profiel van de deelnemers aan deze
activiteiten bestaan geen gegevens. Algcmecn weten we wel
dat de activiteiten van erfgoedverengingen en -organisaties
een concentratiebiotoop zijn van dat deeltje van de bevol-
king dat hoger is opgeleid en sociaaleconomisch beter af is.

Niets mis uiteraard met ins panningen om armoe de en vooral
dan de strijd ertegen historisch te duiden. Het is daarbij ook
altijd nuttig om in samenwerking met een organisatie van
mensen die in armoede leven een actueel luik aan het project
te breien. In het bijzonder input van ervaringsdeskundigen,
in het vakjargon mensen met armoede-ervaring, moet inzicht
bieden in de armoedeproblematiek en het lokaal zichtbaar
maken. Ik doe geen afbreuk aan de waarde van dergelijke pro-
jecten. Integendeel, ze hebben als doel om mensen bewust
te maken en het resultaat kan in het onderwijs worden in-
gezet. Vanuit het perspectief van de erfgocdorganisatie is een
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dergelijk publieksproject, waarbij een erfgoedcollectie wordt
gevaloriseerd, altijd geslaagd. Het is een vorm van publieks-
werking die de erfgoedsector in de genen zit. En als een project
klaar is, dan zit er al een nieuw project in de pijplijn. Maar wat
levert dit finaal op? Wat zijn duurzame resultaten? Als derge-
lijke vragen aan het begin worden gesteld, zal de erfgoedor-
ganisatie er misschien eens over nadenken om iets anders te
doen. Specifiek op het platteland kan dat bijvoorbeeld leiden
tot meewerken aan oplossingen voor de vervoersarmoede,
door bijvoorbeeld met vrijwilligers sporadisch taxidiensten te
organiseren voor mensen die naar een activiteit willen gaan.

Ik ben ervan overtuigd dat cultureel-erfgoedinstellingen
en -organisaties zich ook kunnen bezighouden met de ar-
moede-indicatoren die buiten hun comfortzone liggen, zoals
laaggeletterdheid, rekenvaardigheid, transport, gezondheid,
inzetbaarheid op de arbeidsmarkt, enzovoort. Dat betekent
bijvoorbeeld dat er naast de traditionele publiekswerking of
het vergroten van de participatie een aanbod wordt gecre-
eerd dat ervoor zorgt dat laaggeschoolden in een museum
of archief een stage wordt aangeboden. Zo kunnen ze com-
petenties opdoen en sterker staan op de arbeidsmarkt. De
collecties kunnen bijvoorbeeld worden ingezet bij leesbe-
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vorderingsprojecten, of het lokaal van de heemkundevereni-
ging kan worden opengesteld als laagdrempelige ontmoe-
tingsruimte. Dat betekent ook dat erfgoedorganisaties die iets
rond armoede willen doen uit hun kot moeten komen en zich
moeten aanpassen aan de leefwereld, de normen en waarden
¢én het tijdsritme van de doelgroep. Iets wat veel gemakkelij-
ker is gezegd dan gedaan. Maar als de cultureel-erfgoedsector
mee het verschil wil helpen maken, dan zou de ambitie toch
ook echt wel het bestrijden of terugdringen van de armoede
moeten zijn. Niet het lokken van meer mensen naar erfgoedin-
stellingen of activiteiten of het vrijblijvend sympathiserende
gebaar om mensen een hart onder de riem te steken.

| | | |
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Tackling poverty in Wales through culture

Begin 2014 viel mijn cog op het rapport
Cufture and Poverty dat barones Kay An-
drews schreef in opdracht van de rege-
ring van Wales (UK). Andrews onderzocht
hoe cultuur- en erfgoedorganisaties nau-
wer kunnen samenwerken om armoede
aan te pakken. In haar rapport schetst ze
hoe organisaties sterkere banden kun-
nen ontwikkelen met het armoedebe-
leid, zoals met het Welsh Government’s
Communities First programma. Als ant-
woord op het rapport lanceerde de re-
gering van Wales het beleidsinitiatief
Fusion: Tackiing Poverty through Culture.
Verspreid over Wales zette de overheid
Pioneer Areas op waarin culturele orga-
nisaties samenwerken met Communi-
ties First clusters. Dat zijn gebieden met
gemeenschappen die in vergelijking met
meer welvarende gebieden een grote
achterstand hebben op het viak van
economie, onderwijs en gezondheid. lk
verbleef in september 2015 een week in
Swansea als gast van het National Wa-
terfront Museum, dat voor mij een boei-
end programma opstelde. In een serie
blogberichten op de FARO-website kan u
het verslag van mijn verblijf ginds lezen
(wwwi.faronet.be/vrije-tags/swansea).

Als het aankomt op het behalen van
harde en meetbare resultaten in zowel
het terugdringen als het voorkomen van
armoede dan spreekt het voor zich dat

— vanuit een beleidslogica — cultuur en
erfgoed niet de meest interessante do-
meinen zijn om mee te scoren. Nochtans
kunnen cuftuur- en erfgoedinstellingen
wel degelijk ook duurzame en harde re-
sultaten halen, zij het op een langere
termijn. Daarbij zijn twee ‘onmeetbare’
factoren van cruciaal belang, namelijk
kansen en aspiraties. In dit opzicht was
mijn bezoek aan Swansea zeer verhel-
derend. Veel van de projecten daar zijn
kleinschalig, werden van onderuit opge-
start en bouwen voort op de passie en
expertise die er al was; met vervolgens
enkele inspirerende resultaten als ge-
volg. Het is een wisselwerking tussen de
trekkers uit de culturele organisaties, de
Communities First clusters en de sociale
organisaties. Interpersoonlijke netwer-
ken en de persoonlijke banden tussen
mensen spelen daarbij een zéér belang-
rijke rol.

Een goed voorbeeld is het Egypt Cen-
tre verbonden aan de Universiteit van
Swansea. Het is een klein universiteits-
museum over de Egyptische oudheid,
maar met een geweldige werking naar
kinderen en jongeren uit achtergestelde
buurten. Wat ik over hun inspirerende
werking had gelezen in het rapport
Culture and Poverty werd bevestigd bij
een rondleiding in de twee kleine mu-
seumzalen door Carolyn Graves-Brown,
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de bezieler en curator van dit museum.
Zoals zo vaak zijn het kleine dingen die
veel grootsheid bevatten. Haar verhalen
over hoe ze vanuit het Egypt Centre het
leven van kinderen en jongeren hebben
veranderd en het enthousiasme hebben
aangewakkerd van de vrijwilligers van
alle slag en soort die er vandaag mee-
draaien, getuigen over de grootsheid van
dit museum. Meer nog: er zijn heel wat
grotere erfgoedinstellingen die niet aan
de hielen van het Egypt Centre komen als
het gaat om vrijwilligerswerking, om het
werken met mensen met speciale noden
en om hun impact op de lokale gemeen-
schap. En dat allemaal met zeer weinig
middelen en gelegen op een universi-
teitscampus die moeilijk bereikbaar is.

Niet dat alles perfect is in Wales, verre
van. Net als bij ons zijn erfgoed- en kunst-
instellingen ook ginds nog vaak bastions
van een gesloten hoogopgeleide elite en
is de argumentatie van veel erfgoedpro-
fessionals voor het werken met kansen-
groepen primair gebaseerd op het belang
dat ze hechten aan hun eigen werking,
hun eigen collecties en de intrinsieke
waarde van musea en archieven. We
kunnen ons de vraag stellen of een gras-
srootsmodel als dat van Swansea, met
een sterke nadruk op geografisch afge-
bakende gemeenschappen, ook in Viaan-
deren kans van slagen zou hebben.
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Cultureel erfgoed, een
nieuwe bril om naar de
buurt te kijken?

TEKsT Tine Vandezande

“Cultureel erfgoed of pakweg volkstuintjes zijn twee evenwaardige manieren
om de mensen in mijn buurt te bereiken. Elk op hun manier versterken ze de
buurtbewoners”, vindt Patrick Anthone, buurtwerker in buurtcentrum De Dijk.
De Brugse Sint-Pieterswijk, waar hij al twaalf jaar werkt, nam al vijf keer deel
aan Erfgoeddaqg. De thema’s bieden de buurtbewoners inspiratie en zijn een pri-
ma manier om kwetsbare mensen, die vaak nooit eerder over cultureel erfgoed
hoorden, te verbinden. Dit artikel schetst enkele voorbeelden die bewijzen dat de
lokale geschiedenis van minder toegankelijke buurten mensen dichter bij elkaar
kan brengen. In buurten waar veel kwetsbare mensen wonen, is het geen evi-
dentie om ze te bereiken en ze mee te trekken in het cultureel-erfgoedverhaal;
maar onderstaande voorbeelden kunnen misschien inspireren.

Lijm van topkwaliteit

De lokale geschiedenis kan een heel sterk bindmiddel vor-
men, want cultureel erfgoed heeft het vermogen om brug-
gen te slaan tussen inwoners en diverse gemeenschappen.
Het blijft een mooie manier om de eigen gemeente te (her)
waarderen. Dat beseft ook burgerbeweging OpgewekTienen.
Zij schenkt aandacht aan erfgoedprojecten, omdat ze gelooft
in de verbindende kracht van erfgoed en in initiatieven die
het verhaal van de stad en haar inwoners uitdragen. Tienen
kent een reuzentraditie die teruggaat tot de vijftiende eeuw,
maar die helaas wat in de vergetelheid was geraakt. In 2011
werd beslist om de reuzen vanonder het stof te halen: in de
basisscholen werd het reuzenlied terug aangeleerd, er wer-
den reuzendragers opgeleid, in samenwerking met Erm 'n
Erm, een vereniging waar armen het woord nemen, ontstond
een muziekgroep die de reuzen begeleidde en als apotheose
was er in oktober 2015 de Kweikersparade naar aanleiding
van 1.00o jaar stadsrechten.
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Reuzen Jan, Tiske, Nieke, Mie en een verse drakenreus maak-
ten hun opwachting. Om een brede (erfgoed)participatie
mogelijk te maken, werd er samengewerkt met tal van ver-
enigingen, organisaties en buurten. Lan gs het parcours wer-
den bijvoorbeeld buurtfeesten georganiseerd om de parade
feestelijk te ontvangen en werden bewoners aangemoedigd
en ondersteund om hun huisgevel in de stadskleuren te
versieren. Namens de initiatiefnemers, OpgewekTienen en
de dienst Toerisme en erfgoed van de stad Tienen, hoopt
Philippe Liesenborghs deze parade voortaan elke vijf jaar te
kunnen herhalen om zo een nieuwe verbindende stadstradi-
tie te creéren. Hij wil benadrukken dat deze starteditie enkel
haalbaar was dankzij de vele vrijwillige handen die het werk
lichter maakten. Alle lagen van de bevolking waren op de een
of andere manier deel van de stoet.

Want een buurt is niet zomaar een buurt

Om buurtbewoeners sinds de opening ervan in 2008 te be-
trekken bij het kunstencentrum WIELS, zet publicksmede-



Mensen in kwetsbare situaties | Buurtwerking <@

ARncoere Y NS
opgewek | 1enen%tﬁ

maak{ ) de stad in je wakker!

werker Frédérique Versaen vanaf de eerste werkingsdag in op
de kracht van de buurt.

Door mensen uit de buurt als suppoosten aan te nemen,
kwam er haast onmiddellijk een zekere dynamiek tot stand.
Het resultaat? In deze wijk met een somber en ontoeganke-
lijk imago staat WIELS symbool voor een warme ontmoe-
tingsplaats. Versaen schuift hierbij graag een bedenking
naar voren, gemaakt door directeur Pierre-Olivier Rollin
van BPSz2, het Musée d’art de la Province de Hainaut in

€6 Het bijzondere van het werken rond cultureel
erfgoed zit in het verbindende aspect: gren-
zen worden doorbroken en er ontstaat een
gemeenschapsgevoel. De eigenwaarde van
vele wijkbewoners stijgt, omdat ze bij zichzelf
kwaliteiten leren kennen die ze voordien niet
hadden vermoed.

Charleroi: “Buurtbewoners moeten niet per se binnenko-
men en de tentoonstelling bezoeken. Ze moeten wel weten
dat ze het mogen. Dat maakt een enorm verschil.” Dit lijkt
een banale gedachte, maar toch is het dagelijks uitdragen
van die openheid belangrijk om de betrokkenheid van de
buurt te vergroten. In zijn projecten maakt WIELS dan ook
steeds de vertaalslag naar de buurt en probeert het kunsten-
centrum haar te betrekken. Zo lanceerde men een oproep
waarbij buurtbewoners lampenkappen naar WIELS moch-
ten brengen, die vervolgens buiten op straat en richting het
station werden gehangen. De persoonlijke getuigenissen die
daarmee gepaard gingen, waren zo intiem dat ze de open-
bare ruimte wisten om te vormen. Het betekende ook dat
het museum zich letterlijk naar buiten vertaalde en zo weer
een nieuw publiek aanboorde dankzij de intimiteit van de
lampenkap-getuigenissen.

B @ Buurtcentrum

De Dijk / Viif rs van OpgewekTienen vzw ©
1@ Sarah Torbeyns / Cel
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Ook De Vaartkapoen, een van de 22 gemeenschapscentra
van Brussel, past het concept van de buurtbewoners als
suppoosten al langer toe: jongens uit de buurt krijgen een
opleiding als bewaker. Het gemeenschapscentrum merk-
te al gauw dat op die manier de familie van de jongens
mee was in de logica van het centrum. En omdat De Vaart-
kapoen net zoals WIELS in een zeer multiculturele buurt is
gevestigd, krijgen de tradities van diverse gemeenschap-
pen een plaats binnen de dagelijkse werking van het huis:
tijdens de ramadan eet de hele ploeg overdag niet. Zo kan
het dus ook.

Het museum als ontmoetingsplaats

Kan een museum de rol van een centrale ontmoetings-
plaats vervullen? Als het van M-Museum Leuven afhangt
wel. Voor het eerst vond van begin juli tot het einde van
de zomer 2015 de Museumspelstraat plaats. Dit initiatief
heeft als doel om het cultuuraanbod in de stad zo toe-
gankelijk mogelijk te maken voor iedereen. Het kwam tot
stand in samenwerking met het Huis van het Kind en met
de stad Leuven. Ook buurtwerk t Lampeke was erbij. Deze
vzw werkt in de buurt van de Ridderstraat met kansarme
doelgroepen en de werking is afgestemd op mensen bin-
nen én buiten de buurt die maatschappelijk kwetsbaar
zijn of dat dreigen te worden. Coordinator Karin Nelissen:
“t Lampeke wil kansarmoede doorbreken en onder-
steunt mensen door samen met hen de problemen aan
te pakken en op weg te gaan.” Tijdens de opening van de
Museumspelstraat traden de Fabotastix op, onderdeel
van de kinderwerking Fabota van 't Lampeke. Ze trokken
het feestgedruis op gang met een heuse stoet. Zulke ini-
tiatieven over de diverse sectoren heen maken dat buurt-
bewoners, maar ook mensen die minder snel geneigd zijn
om een museum binnen te stappen, ook in de toekomst
sneller over de vioer komen.

Kapstok Erfgoeddag: voor al uw cultureel-erf-
goedverhalen

Wie aan Brugge denkt, associeert die stad niet zo snel met
armoede. Toch kent ze enkele arme wijken, bijvoorbeeld
Sint-Pieters. Van de 8.000 inwoners is de helft gehuisvest
via sociale woningbouw. Buurtwerker Patrick Anthone van
buurtcentrum De Dijk is ervan overtuigd dat cultureel erf-
goed een kans biedt om het gemeenschapsgevoel te vergro-
ten. Volgens hem kan een evenement als Erfgoeddag een
stabiele kapstok vormen om op een opbouwende manier te
werken rond het lokaal cultureel erfgoed en aldus de betrok-
kenheid van mensen te vergroten en hun talenten verder te
ontwikkelen. Als beginnende kracht merkte hij in 2002 op
dat de buurt doormidden werd gesneden door twee steenwe-
gen, waardoor er geen enkel gemeenschapsgevoel was. Hij
zocht samen met de buurtbewoners naar manieren om het
thuisgevoel te vergroten: “Cultureel erfgoed, sport of pakweg
volkstuintjes zijn evenwaardige manieren om de mensen in
mijn buurt te bereiken. Allemaal versterken ze zonder twijfel
de buurtbewoners.” Sinds 2011 zet hij samen met Erfgoedcel
Brugge als dankbare partner in op Erfgoeddag. Samen met
de buurtbewoners zoekt hij naar manieren om de lokale ge-
schiedenis te vertalen. Hoe vlot het denkproces verloopt, wat
ze precies zullen doen: het hangt steeds een beetje af van het
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centrale thema. Maar de weg naar de activiteiten is minstens
even boeiend als het resultaat zelf. Het is op zulke momenten
dat sommigen voor het eerst als gids durven of kunnen ver-
tellen over de buurt waarin ze leven. Ze zijn dan ongelooflijk
trots dat ze de lokale historiek uit de doeken kunnen doen.
Het bijzondere van het werken rond cultureel erfgoed zit in
het verbindende aspect: grenzen worden doorbroken en er
ontstaat een gemeenschapsgevoel. De eigenwaarde van vele
wijkbewoners stijgt, omdat ze bij zichzelf kwaliteiten leren
kennen die ze voordien niet hadden vermoed.

De geschiedenis van de buurt als gedeeld ver-
leden

Medewerkers van de Pianofabriek, een van de 22 gemeen-
schapscentra in Brussel, interviewden in 2014 Spaanse klan-
ten van café Oviedo naar aanleiding van een participatiepro-
ject in de Fortstraat. Ze merkten toen dat er een bitterheid
doorklonk in hun woorden en dat de mensen heimwee had-
den naar vroeger. Maar het was ook opvallend dat het opdie-
penvan de geschiedenis van de straat de bewoners dichter bij
elkaar bracht. Het was duidelijk dat het vertellen over een ge-
deelde geschiedenis ook het gemeenschapsgevoel versterkte.
Er was tot dan nog niet zoveel gebeurd om de Spaanstalige
migratie naar Belgi€ te herdenken. Dit was een gemiste
kans, want het stond ook in schril contrast met de viering
van de soe verjaardag van de Turkse en Marokkaanse mi-
gratie, die wel overal in het publieke domein aanwezig was.

Dankzij het jarenlang werken met de diverse gelaagdheden
van de Spaanse migratiegemeenschap werd vertrouwen op-
gebouwd en zag de Pianofabriek de kans om een documen-
taire te maken over de geschiedenis van de Spaanse migratie;
in al haar complexiteit en zonder te vervallen in nostalgie. Op
8 mei 2015 werd de documentaire over de geschiedenis van
de Spaanstalige migratie naar Sint-Gillis voor het eerst ver-
toond, ook aan enkele erfgoedinstellingen. De documentaire
biedt mensen inzicht in het begrip migratie aan het Brussel-
Zuidstation. Welke bijdrage kan een documentaire hebben
als het gaat over het samenbrengen van mensen gekenmerkt
door diversiteit? Hoe kijkt iemand van de eerste migratiegolf
naar het thema migratie? Hoe beleefden zij het migratiepro-
ces? En hoe evolueerde het buurthuis Hispano-Belga, dat 50
jaar geleden werd opgericht door Spaanse religieuzen? Het
voorlopige resultaat van de documentaire enthousiasmeert
veel mensen die willen meewerken aan de vertoning ervan in
Spaanse cafés en restaurants; op plaatsen waar de verschil-

&6 De buurt als habitat in combinatie met kwets-
bare doelgroepen als actoren en erfgoed als in-
houd kan ongetwijfeld ook op langere termijn
krachtige resultaten opleveren. Het inzetten
van buurtbewoners als kwetsbare vrijwil-
ligers binnen een erfgoedinstelling (bijvoor-
beeld als suppoost) heeft een zeer duurzaam
effect. Toch blijft het een enorme uitdaging om
verbindende krachten te verduurzamen.
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lende lagen van de Spaanstalige gemeenschap in Brussel sa-
menkomen. Dit alles staat gepland vanaf januari 2016; niet
helemaal toevallig, want in 2016 viert de gemeente Sint-Gillis
haar 8coe verjaardag.

Waardevolle projecten, op naar een breder
verhaal

De mogelijke aanleidingen om een buurt actief te betrekken
bij een cultureel-erfgoedproject zijn uiteraard erg divers.
Soms gaat het over een lokale herdenking; een andere keer

staat het thema van Erfgoeddag centraal. Maar de buurt als
habitat in combinatie met kwetsbare doelgroepen als actoren
enerfgoed als inhoud kan ongetwijfeld ook op langere termijn
krachtige resultaten opleveren. Cultureel erfgoed bevordert
het samenhorigheidsgevoel, omdat de lokale geschiedenis
mensen als het ware tegen elkaar plakt als power-bindmiddel.
En het inzetten van buurtbewoners als kwetsbare vrijwilli-
gers binnen een erfgoedinstelling (bijvoorbeeld als suppoost)
heeft een zeer duurzaam effect. Toch blijft het een enorme uit-
daging om verbindende krachten te verduurzamen.

Tine Vandezande is stafmedewerker communicatic | Erfgoeddag bij FARD vaw.

Mensen in armoede dragen werking van Familiekunde Vlaanderen Regio Diest

Familiekunde Vlaanderen Regio Diest zet
zich al meerdere jaren in voor armoede-
bestrijding. Onder het voorzitterschap
van Martien Mondelaers heeft de ver-
eniging zich duidelijk toegelegd op het
begeleiden van kansarmen bij het onder-
zoek naar familiegeschiedenis.

De achtergrond van Martien lag aan de
basis van deze beslissing. Door een zwaar
werkongeval in 1991 kwam Martien in de
armoede terecht. Zijn hobby — genealo-
gie —was een van de drijfveren om uit de
armoede te komen en hij slaagde daar op
korte tijd in. Sinds 2010 bevindt Martien
zich in het systeem van arbeidszorg in
de rijksarchieven van Hasselt en Leuven
en bij de vereniging Familiekunde Viaan-
deren. Het is zijn bedoeling om lezingen
te geven over de geschiedenis van Diest
en zijn bewoners die voor jedereen toe-
gankelijk en verstaanbaar zijn. Tijdens
de eerste lezing waren twintig personen
aanwezig, waaronder 5Sandra, de latere
secretaresse van Familiekunde Vlaande-
ren Regio Diest. Enkele weken voor de le-
zing was Martien haar tegengekomen in

B © Familiekunde Viaanderen Regio Diest

het CAW en had hij haar voor deze lezing
uitgenodigd. Onmiddellijk volgde de re-
actie dat ze dit niet zou kunnen betalen.
Toen ze echter hoorde dat ze de lezing
gratis kon bijwonen, was Sandra meteen
verkocht. Na de lezing sprak Martien haar
aan en |egde zo de basis voor de eerste
samenwerking. Sandra’s achtergrond
was nog zwaarder: wegens een erfelijke
ziekte was zij in armoede terechtgeko-
men maar na vier jaar vrijwilligerswerk bij
Familiekunde Vlaanderen kon ze terug in
de maatschappij functioneren. Zij werkt
in overleg met het ziekenfonds als vrijwil-
ligster in de rijksarchieven van Hasselt en
Leuven en bij Familiekunde Viaanderen.
Sinds de opstart door Martien en Sandra
bloeide de vereniging volledig open.

Na elke lezing slagen wij erin om mensen
uit alle rangen van de maatschappij aan
te spreken en mee te betrekken in onze
werking. Zo hebben wij Patrick (53 j.), Ro-
bert (59 j.), Suzanne (64 j.), Agnes (61 j.)
en anderen mee kunnen nemen in onze
vrijwilligerswerking.

Het is soms niet
gemakkelijk om al
die wverschillende
achtergronden sa-
men te brengen.
Maar door de vele
activiteiten slagen
wij erin de drempel
zo laag mogelijk te
houden. Drie jaar
geleden openden
we het eerste ge-
nealogische docu-
mentatiecentrum
in Diest. Dit docu-

mentatiecentrum wordt beheerd door
vrijwilligers met een historiek in de werk-
loosheid en het ziekenfonds. Zij werken
nu ook samen aan nieuwe projecten in
de rijksarchieven van Hasselt en Leuven.

Samen met al deze vrijwilligers zijn wij
in staat om maandelijks een tijdschrift
uit te geven van 24 bladzijden. Dat wordt
hoofdzakelijk digitaal verspreid, maar ook
beperkt op papier gedrukt voor de abon-
nees die geen internetverbinding hebben.

Dankzij de grote inzet van al deze vrij-
willigers wordt onze vereniging onder-
steund door mensen die schenkingen
geven om onze werking draaiend te hou-
den. Wij helpen onze vrijwilligers om zelf
een pc of laptop aan te kopen. Zij beta-
len die dan af met kleine geldbedragen
of zij sparen maandelijks een kleine som
tot ze voldoende middelen hebben om
een prijsvriendelijke laptop aan te kopen.
Door twintig euro per maand te spa-
ren, hebben zij bijvoorbeeld na achttien
maanden een |laptop ter beschikking.

Wij blijven ons inzetten voor armoede-
bestrijding, omdat we menen dat elke
persoon het recht heeft op een hobby en
op sociaal contact in de maatschappij.
Daarom staat onze deur open voor ieder-
een. Met kleine middelen kan men grote
werken verrichten. Momenteel geven wij
lezingen en rondleidingen voor het CAW
en AK'Cent en werken wij samen met de
dienst Diversiteit in Diest.

Martien Mondelaers is voorzitter van Fa-
miliekunde Vlaanderen Regio Diest en se-
cretaris van Familiekunde Vlaanderen vaw.
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Hoe kunnen de sociale economie en de
cultureel-erfgoedsector elkaar vinden?

TEKsT Jacqueline van Leeuwen
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Het definiéren van sociale economie is complex, want inter-
nationaal lopen de meningen nogal uiteen. In Vlaanderen
gebruikt men de term sociale economie in heel strikte zin
en focust men daarbij op de socioprofessionele inschakeling
van kansengroepen. Het omvat dan een aantal maatregelen
voor ondernemingen die met kansengroepen werken.

Filip bijvoorbeeld, de jongeman met autisme, is terechtgeko-
men in een beschutte werkplaats. Het werkritme ligt er lager
en een werkbegeleider legt zijn taken heel gestructureerd
uit. Filip houdt immers niet zo van verrassingen. Hij bleek
al snel een gewaardeerde en nauwkeurige werkkracht bij
het inscannen van documenten. Op deze manier kan hij zijn
steentje bijdragen en verdient hij een loon. Sinds het nieuwe
Maatwerkdecreet uit 2014 heet zijn werkplek nu officieel een
“maatwerkbedrijf”, net als de sociale werkplaatsen. Al deze
ondernemingen draaien voor ongeveer de helft op subsidie
en vullen dat aan met opbrengsten uit de productie.

Andere maatregelen binnen het domein sociale economie be-
treffen het starterslabo dat werkzoekenden en leefloners coacht
naar een zelfstandige activiteit en de lokale diensteneconomie.
Denk aan initiatieven voor buurtgerichte kinderopvang, lokale
Ilusjesdiensten of de fietspunten van de NMBS: allemaal onder-
nemingen die diensten verlenen aan een lokale gemeenschap
via de inschakeling van mensen uit kansengroepen.

Naast subsidies die specifiek gericht zijn op bedrijven in
de sociale economie bestaan er een flink aantal tewerk-
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stellingsmaatregelen. Deze moeten de afstand tot de ar-
beidsmarkt helpen overbruggen. Zo zijn er de Vlaamse
Ondersteuningspremie (VOP) voor mensen met een arbeids-
handicap of speciale RSZ-kortingen voor laaggeschoolde
jongeren en ss-plussers. Sahas uit Nepal vond dan weer
tijdelijk werk via het systeem van artikel 60. Hij ontvangt
een leefloon via het OCMW en draait ondertussen mee in
een organisatie. Hij combineert dat werk met extra lessen
Nederlands om zo een goede start te kunnen maken. Via de
meer dan honderd tewerkstellingsmaatregelen kunnen heel
wat andere kansengroepen proeven van de arbeidsmarkt en
zo hun competenties bijschaven. Een aantal onder hen volgt
eerst een gespecialiseerde trajectbegeleiding en -bepaling
(GTB) omin te schatten hoe groot hun afstand tot de arbeids-
markt precies is.

Heel wat erfgoedorganisaties hebben in het verleden boven-
dien gewerkt met DAC- en GESCO-statuten.' Deze waren het
gevolg van tewerkstellingsmaatregelen in de jaren 1980 en
waren bedoeld als tijdelijke maatregel. Ondertussen is be-
slist om deze statuten af te bouwen. Organisaties die geregu-
lariseerd werden, behouden de financiéle middelen. Andere,
waaronder bijvoorbeeld het Literair Museum in Hasselt,
kunnen vertrekkende DAC-werknemers niet meer vervan-
gen. Wat uiteraard grote implicaties voor de toeckomst heeft.

Alle bovenstaande maatregelen zijn bedoeld voor mensen
met een afstand tot de arbeidsmarkt, eventueel voor mensen
met een arbcidshandicap, maar ze zijn niet van toepassing
op mensen met een beperking, zoals Magda. Haar hersen-
letsel maakt het helaas onmogelijk om nog loonvormende
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arbeid te verrichten. Ook thuis wonen bleek moeilijk, waar-
door Magda tegenwoordig in een zorginstelling verblijft.
Al snel bleek dat de knutselmiddagen tijdens de animatie
voor haar niet voldoende waren. Ze wil namelijk graag een
steentje bijdragen aan de samenleving. Daarom gaat ze nu
één keer per week naar een werkatelier waar ze, onder bege-
leiding en op haar eigen tempo, allerlei werkjes verricht. Zo'n
werkatelier bundelt een aanbod vanuit dagcentra, tehuizen
niet-werkenden, enfof een psychiatrisch centrum. Ze droomt
ervan om over een tijdje ook één dag per week in een gewoon
bedrijf te kunnen meedraaien, via een systeem van begeleid
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werken. Maar zover is ze nu nog niet. Binnen het beleidsdo-
mein Welzijn bestaan er dus een aantal initiatieven, zoals
ateliers en begeleid werken, die mensen een zinvolle dagbe-
steding kunnen bezorgen.

Al deze maatregelen uit de beleidsdomeinen Welzijn, Werk,
Sociale Economie en Zorg vatten we in dit artikel samen
onder de noemer sociale economie. Gevangenissen en taak-
gestraften vallen er buiten. Hoewel dat uiteraard ook om
mensen met een afstand tot de arbeidsmarkt kan gaan, be-
horen ze niet tot het domein van de sociale economie.

Fig.1Vereenvoudigd overzicht van de sociale economie voor cultureel-erfgoedorganisaties?
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Ervaringen uit de praktijk

Ook in de cultureel-erfgoedsector zijn mensen als Filip,
Sahas en Magda welkom. Organisaties besteden bijvoor-
beeld opdrachten uit aan maatwerkbedrijven of ontvangen
tijdelijke werknemers met verschillende statuten. Daarnaast
hebben ze ook vaste medewerkers die voor premies in aan-
merking komen. Wij spraken met zeven organisaties over
hun ervaringen:

» Aline Verbeeck - Erfgoedcel TERF

» Katrien Steelandt - Erfgoedcel Brugge

» Dorrit Van Camp — Erfgoedbibliotheek Hendrik Conscience

- Griet Kockelkoren — conservator-restaurator textiel in het
Legermuseum (ervaringen opgedaan in de periode 2005-
2009). Zij werd nadien opgevolgd door Elke Otten.

» Jiirgen Vanhoutte — namens provincie Vlaams-Brabant

» Marijke Reklkers — Literair Museum Hasselt

» Ingrid Pecquet — Recyclart (tewerkstellingstraject)

De Erfgoedbibliotheek Hendrik Conscience heeft vijf mensen
via het statuut van artikel 6o in dienst. In de meeste gevallen
betreft het asielzoekers, maar het kan ook om Belgen gaan
die om een of andere reden hun recht op een uitkering zijn
kwijtgeraakt. Deze mensen helpen bij het kaften van boeken
in zuurvrij papier en bij het ontstoffen. Zij worden tevens in-
geschakeld voor magazijnophaling, bij het verpakken van ma-
teriaal en het bemannen van de vestiaire bij tentoonstellingen.
Deze mensen zijn voltijds in de bibliotheek aanwezig.

De erfgoedcellen van Brugge en TERF en het Literair Museum
werken met mensen uit het systeem begeleid werken (ar-
beidszorg). Vaak gaat het om mensen met een autismespec-
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B Erfgoed otheek Hendrik Conscience zet mensen in bij het
ontstoffen van materigal en boeken. @ Erfgoedbibliotheek Hendrik
Conscience

trumstoornis of een psychische aandoening die één dag per
week langskomen. Zij helpen bijvoorbeeld bij het inscannen
van beelden voor de beeldbank, tikken audio-opnames uit of
staan in voor het onthaal.

Recyclart is een bicomunnautaire organisatie, door de
Vlaamse Gemeenschap (Departement CJSM Afdeling
Cultureel Erfgoed) erkend als multidisciplinair kunsten-
centrum — door de Fédération Wallonie-Bruxelles als Centre
d’art urbain en door het gewest erkend als PIOW (Plaatselijk
Initiatief voor de Ontwikkeling van Werkgelegenheid). In de
bar en in de verschillende ateliers zijn vijftien mensen te-
werkgesteld in doorstromingsprogramma’s (werkervarings-
leren). Het doel is hen persoonlijk te versterken en hen zo
meer kansen te geven.

Wat bestellingen bij alternatieve tewerkstellingsplaatsen
betreft, hebben het Legermuseum en de provincie Vlaams-
Brabant positieve ervaringen met Dé wcrkplaats waar ze
kapstokken en kledinghoezen bestelden. Erfgoedcel TERF
werkt voor verzendingen en het omzetten van beeldmateri-
aal met een werkatelier en liet vertelkoffers maken door een
beschutte werkplaats.

Hoe verloopt de samenwerking in de praktijk?

Een organisatie die beslist een ‘werkervaringsklant’ te ont-
vangen, staat er niet alleen voor. Begeleidingsdiensten bie-
den immers heel wat ondersteuning aan. Zij maken een eer-
ste selectie van mogelijke kandidaten, coachen aan de zijlijn
en zijn beschikbaar voor vragen. Vaak kan men bovendien
extra ondersteuning vragen van een taalcoach voor het aan-
leren van Nederlands en van een sociale coach die de clién-
ten kan helpen bij het in orde brengen van hun papieren. De
erfgoedorganisatie hoeft zich dan enkel met de werkgerela-
teerde aspecten van de stage bezig te houden. In wat volgt
schetsen we in grote lijnen hoe zo’n traject loopt.

Het eerste contact wordt gelegd tijdens een intakegesprek,
waarbij de externe begeleider aanwezig is. Tijdens het in-
takegesprek krijgt de ontvangende organisatie beperkte in-
formatie over de persoon in kwestie. Aline Verbeeck: “Vanuit
de sociale economie is het niet de gewoonte om precies mee
te geven wat iemand heeft of wat de mensen allemaal heb-
ben meegemaakt. Het tewerkstellingsproject is namelijk een
nieuwe start voor hen, een schone lei.” Het gesprek biedt wel
de kans om te bekijken hoe goed de kandidaat het Nederlands
beheerst of om te peilen naar motivatie. Ga daarbij niet over
€én nacht ijs, zegt Marijke Rekkers van het Literair Museum:
“Neem niet zomaar iedereen aan, maar kijk goed of deze per-
soon de taken aankan! Deze mensen hebben vaak al veel narig-
heid achter de rug en zitten niet te wachten op een volgende
mislukking. Ik let erg op de motivatie van de mensen. Als dat
niet goed zit, zeg ik liever meteen dat ik het niet zie zitten.
Maar met een goede motivatie kunnen mensen heel veel aan.”

Na het intakegesprek volgt er meestal een kennismakings-
stage: een periode waarin ook de begeleider op de werkvloer
aanwezig is. Katrien Steelandt van de Erfgoedcel Brugge
vindt dat heel belangrijk: “Het is interessant om te zien hoe
zij met de mensen communiceren, hoe zij taken uitleggen,
welke hindernissen ze wegnemen. En dat is ook voor mij al-

tijd heel leerrijk!”
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B in een beschutte werkplaats ligt het werkritme lager en worden
taken gericht en gestructureerd witgelegd. © Oostrem

B Samenwerken met een beschulte werkplaats heeft als voordes]
dat men op maat kan werken van erfgoedorganisaties en dat het
goedkoper is. © Qostrem

Toch is het na de kennismakingsstage vaak nog wennen, want
de afstand tot de arbeidsmarkt kan erg groot zijn. Dorrit Van
Camp: “Onze artikel 60-medewerkers moeten vaak echt leren
werken met alles wat erbij hoort: op tijd komen, nauwkeurig
zijn, in- en uitchecken, het duurt vaak wel even voor ze eraan
gewend zijn.” Ook andere cultuurverschillen kunnen groot
zijn. Ingrid Pecquet zegt daarover: “Vaak zijn onze nieuwe
medewerkers in het begin erg onderdanig. Ze komen uit een
autoritaire cultuur en durven niet te zeggen dat ze iets niet
begrepen hebben of dat ze iets niet oké vinden. Een van onze
taken is dan ook om hen te leren hun mannetje te staan, op een
beleefde manier uiteraard. Dat gaan ze in een toekomstige job
in de horeca ook moeten doen.” Naast het werkgerelateerde
aspect is dus ook de sociale inbedding van groot belang. Het
is belangrijk dat deze tijdelijke werknemers echt worden op-
genomen in het team, dat men bijvoorbeeld samen eet en dat
ook zij bij verjaardagen getrakteerd worden. Zij moeten door-
gaans ook heel wat andere sociale vaardigheden leren en dat
kan op die manier op een ontspannen wijze verlopen.

Tijdens het traject zijn er verschillende evaluatiemomenten
ingelast, waarbij er weer contact wordt opgenomen met de
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externe begeleider. Dorrit Van Camp: “Ik vind die evaluaties
echt wel belangrijk, want deze mensen moeten ook leren
om kritiek te aanvaarden. Het is onze taak om hen voor te
bereiden op de maatschappij en dan kunnen we niet alleen
maar soft en tolerant zijn. Natuurlijk gebruiken we zo'n ge-
sprek ook om onze waardering uit te drukken.” Slechts zel-
den wordt een traject vroegtijdig stopgezet, al is dat wel een
optie; zowel op vraag van de werknemer als de werkgever en
—uiteraard — in overleg met de externe begeleider.

Het doel van vele trajecten is uiteindelijk om mensen te laten
doorstromen naar de reguliere arbeidsmarkt, al is dat in de
praktijk soms moeilijk. Dorrit Van Camp heeft het gevoel
dat dit vooral bij de jonge artikel 60-medewerkers goed lukt.
Voor de ouderen is het lastiger om werk te vinden. Recyclart
besteedt veel aandacht aan het uitstroomtraject en slaagt
erin om 70 % van de medewerkers te laten doorstromen. Maar
het lukt niet altijd; vaak omdat de kloof met het reguliere cir-
cuit toch te groot blijft. Katrien Steelandt: “Er was een tijd
geleden iemand die echt goed meedraaide. Op dat moment
waren er vacatures binnen de stad Brugge en we hebben hem
heel erg gestimuleerd om daarop in te tekenen. Heel veel dis-
cussie hebben we daarover gehad, want hij weigerde, hoewel
wij er zeker van waren dat hij het kon. Zijn motivatie was
dat hij dan zijn beschermd statuut zou kwijtraken en dat het
voor hem moeilijk zou worden om dat statuut terug te krij-
gen als de job zou tegenvallen. Zijn begeleidster bevestigde
dat ook. De veiligheid van een beschermd statuut moeten we
dus niet onderschatten.”

Wat zijn de voordelen?

Het grootste voordeel dat onze gesprekspartners vermelden,
is dat ze via de sociale economie mensen een kans kunnen
geven. Vaak hebben deze werknemers al heel wat tegenslag
achter de rug en kan de nieuwe werkplek een lichtpuntje zijn.
Marijke Rekkers: “We geven mensen een stuk eigenwaarde
en zingeving mee: het gevoel dat ze weer meedraaien in de
maatschappij en als mensen gezien worden. En dat is heel
bijzonder.”

De voldoening is dan ook bijzonder groot als men mensen
ziet openbloeien in dergelijke trajecten. En dat gebeurt vaak,
volgens onze gesprekspartners. In Antwerpen hebben een
aantal jonge artikel 6o-medewerkers echt nieuwe talenten
bij zichzelf ontdekt. Zij raakten gemotiveerd om verder te
studeren. Ook elders springen de positieve effecten in het
oog. Aline Verbeeck: “Je ziet de evolutie in mensen en dat
vind ik mooi. Vaak zijn ze aanvankelijk erg gesloten, maar na
een tijdje komen ze uit hun schulp. Ik vind het heel fijn dat
wij dat voor hen kunnen betekenen.”

Door intensief samen te werken met mensen uit andere lan-
den en culturen verbreedt een erfgoedorganisatie ook haar
blik. Dorrit Van Camp: “Voordien waren we toch vooral een
organisatie van blanke mensen, nu ontstaat er een andere
dynamiek. Je krijgt zo meer begrip voor cultuurverschillen
en wordt erop gewezen dat al ons comfort helemaal niet van-
zelfsprekend is, integendeel.” Ingrid Pecquet verwoordt het
zo: “Bij ons zie je de wereld zoals die is: heel divers!”

Enthousiaste trajectmedewerkers kunnen bovendien uit-
groeien tot ambassadeurs van de erfgoedorganisatie en
zo een hefboomeffect hebben. Vooral bij Erfgoedcel TERF
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merken ze dat dat zo werkt: “Deze mensen hebben vanuit
zichzelf niet meteen een band met erfgoed, maar door bij
ons mee te werken wordt hun interesse gewekt. Zo kunnen
we via hen een doelgroep bereiken die anders moeilijk met
erfgoed te verbinden is.” Bij de erfgoedcel werken dan ook
mensen die uit de eigen regio afkomstig zijn. In Antwerpen,
waar artikel 6o-medewerkers meewerken, is het veel moei-
lijker om de link met de inhoud te leggen, zegt Dorrit Van
Camp: “Maar we proberen het wel. Zo hebben we vorig jaar
in het kader van de tentoonstelling Heilige Bocken een team-
building gedaan over religie. Dat was toen voor iedereen een
meerwaarde. Zeker iets om verder mee aan de slag te gaan!”

En natuurlijk is er ook een financieel voordeel. Griet
Kockelkoren: “De kapstokken die ik nodig had voor de uni-
formjassen in het Legermuseum zijn zodanig specifiek dat
het erg duur is om ze op maat in de reguliere fabriek te laten
maken. Dat is niet alleen meer dan vermoedelijk onbetaal-
baar, maar ik zou ook niet meteen weten bij wie ik anders dit
soort dingen echt op maat kan laten maken, volledig volgens
mijn eigen specifieke richtlijnen en behoeften. Door ze bij
Dé werkplaats te bestellen kon ik voor een betaalbare prijs
precies die kapstokken krijgen die ik wou, zonder dat ik ook
verplicht was om enorme hoeveelheden af te nemen.” Jiirgen
Vanhoutte vult aan: “Het is inderdaad een stuk goedkoper,
enmeteen ook nog ecologisch verantwoord. We lieten de kle-
dinghoezen immers in de eigen provincie maken en konden
zo de transportkosten tot een minimum beperken.”

Ook bij tewerkstellingsprojecten wordt er winst geboekt. De
doelgroepmedewerkers verzetten werk waarvoor de erfgoed-
organisaties anders te weinig tijd hebben; cruciale taken bo-
vendien, zoals het aanvullen van een beelddatabank. Zij zor-
gen dat het vooruit gaat. Maar dat financiéle voordeel mag
niet het belangrijkste zijn volgens Aline Verbeeck: “Ik wil
graag benadrukken dat sociale economie geen middel is om
besparingen op te vangen met gratis werkkrachten. Dat zou
echt niet juist zijn. Het is geen middel om te sparen of om
winst te maken, Het gaat erom dat je van mensen houdt en
dat je hen een kans wilt geven.”

Wat zijn de nadelen?

Niets dan voordelen dus, zo lijkt het, maar er is ook een keer-
zijde van de medaille. Zo werd meermaals aangegeven dat
het begeleiden van deze mensen veel tijd kost. Dorrit Van
Camp: “TIk merk dat ik eenvoudige taken vaak meermaals
moet uitleggen om er zeker van te zijn dat ze het goed heb-
ben begrepen.” Katrien Steelandt: “Wij werken met mensen
met autisme, en voor hen is het heel belangrijk dat we alles
zeer gestructureerd uitleggen. We moeten anticiperen op
alles wat er kan gebeuren en heel erg in detail vooruitden-
ken. Bovendien nemen ze zelf zelden initiatief, ze voeren uit
wat je hen vraagt, maar zien zelf geen ander werk.” Je hebtals
interne begeleider dus heel wat sociale vaardigheden nodig
om hier goed mee om te kunnen gaan.

Ook een bestelling plaatsen bij een werkatelier binnen
Welzijn kost tijd. Jirgen Vanhoutte: “Als je onder tijds-
druk staat en snel iets nodig hebt, dan kies je best voor een
gewone leverancier, want het is een lang proces. Je maakt
cen ontwerp, dan komt er een prototype, daar pas je zaken
in aan, je stuurt het terug, en zo gaat het een tijdje over en
weer tot het helemaal goed zit. Anders dan bij een gewone

producent moet de expertise hier immers van de besteller
komen. Verwacht dus niet dat ze meedenken, want ze kennen
het praktisch gebruik van die kapstokken en hoezen niet en
kunnen daarover dan ook geen aanbevelingen doen.” Griet
Kockelkoren voegt daaraan toe: “Maar misschien is dat ook
weer een voordeel, want zo ben je zeker dat je krijgt wat je
wilt en echt nodig hebt.”

Bij heel wat trajecten is het ook een uitdaging om vol-
doende taken te vinden op maat van de medewerker. Marijke
Rekkers: “Wij proberen echt op maat te werken en de taken
aan de capaciteiten van de medewerker aan te passen.” Maar
dan moet de organisatie wel voldoende relevante taken heb-
ben. Bij TERF lukt het niet altijd en dus gaat men op zoek
naar andere erfgoedorganisaties die nog werk kunnen door-
geven. In Antwerpen is de variatie van de taken dan weer
belangrijk. Dorrit Van Camp: “Het is soms wel even puzze-
len. Omdat velen van hen niet genoeg Nederlands spreken,
kunnen we geen administratieve taken doorgeven. Maar het
is ook belangrijk dat er variatie is: werken in het magazijn
is bijvoorbeeld fysiek heel zwaar, dus er moet dan wel wat
afwisseling kunnen zijn.” Tot slot speelt ook de psychische
component mee.

Maarhetmoeilijkste is misschien welde onmachtdieerfgoed-
organisaties kunnen voelen bij het begeleiden van mensen
met psychosociale problemen. Aline Verbeeck: “Die mensen
hebben het soms echt heel moeilijk en ik kan niet al hun pro-
blemen oplossen. Tk moet zelf wel een beetje opletten dat ik
me daar niet door laat meeslepen en dat ik de grenzen tus-
sen werk en privé blijf bewaken.” Ook andere organisaties
vinden dat een uitdaging. Marijke Rekkers: “We kunnen hen
structuur bieden en een zinvolle dagbesteding, maar als ze
erg met zichzelf in de knoop zitten, kunnen we geen therapie
bieden en dat is soms wel lastig. Want we zitten natuurlijk
wel met die mensen in, maar er is ook een grens. We kunnen
niet iemand zelf in huis nemen of zo. Daar hebben we wel
eens wat discussie over: hoever kan je gaan?” Een goede ex-
terne begeleider, waar de organisatie met vragen terechtkan
en waar de cliént vertrouwen in heeft, is dan heel belangrijk.

En een laatste nadeel is misschien eigenlijk weer een voor-
deel: soms zijn de tijdelijke medewerkers zo goed, dat de or-
ganisatie hen het liefst vast in dienst zou nemen!

Kansen voor de erfgoedsector?

Er is dus een potenti€le klik tussen erfgoed en de sociale co-
nomie, zeker lokaal. Aline Verbeeck: “Het werkt bij ons om-
wille van de sfeer, maar ook de inhoud biedt kansen: iedereen
heeft wel een link met erfgoed! Erfgoed leent zich volgens
mij heel goed om mensen te empoweren”. Maar wat zijn nu
eigenlijk de toekomstkansen voor een pittige samenwerking
tussen erfgoed en de sociale economie? We legden deze vraag
voor aan Wim Van Opstal, docent Sociale Economie aan de
UCLL, en aan Mario Vanhaeren, directeur van Oostrem vzw,
een zorginstelling die naast Dé werkplaats ook trajecten van
begeleid werken organiseert.

Wim Van Opstal: “Ik denk dat er veel kansen zijn om samen

te werken met maatwerkbedrijven. Aan dit soort organisa-
ties kun je manueel en repetitief werk doorgeven. Vaak gaat b
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B Het doel van de ateliers bij Recyclart is om mensen te laten door-
stromen naar de reguliere arbeidsmarkt. Bij 70 % lukt dat ook.
© Recyclart

het dan om dingen die moeilijker te automatiseren zijn,
zoals het herstellen van boeken. Een aantal bedrijven zijn
ook gespecialiseerd in digitaliseren en hebben daarvoor
de nodige infrastructuur. Daarbij werken maatwerkbedrij-
ven niet alleen samen met grote firma’s, maar investeren
ze ook in technicken om vlot over te kunnen schakelen op
kleinere volumes voor kleinere opdrachtgevers. Daarom
lijkt het me interessant als enkele erfgoedorganisaties hun
vraag kunnen bundelen en ze zo kunnen aanbesteden aan de
maatwerkbedrijven.

Van Opstal ziet nog een kans: “Daarnaast creéert het nieuwe
Maatwerkdecreet ook de mogelijkheid om kleine teams van
medewerkers in te huren van maatwerkbedrijven. Zij komen
dan samen met een werkvloerbegeleider bij u in de organisa-
tie werken. Dit soort ‘enclavewerking’ biedt zeker ook kansen
voor de erfgoedsector en ik zou aanraden om de mogelijkhe-
den met bestaande maatwerkbedrijven te onderzoeken alvo-
rens zelf iets helemaal nieuws op te zetten.”

Voor dit soort opdrachten geldt dat een organisatie op zoek
moet gaan naar taken die niet tot de kernexpertise behoren.
Hiervoor moeten zij hun interne processen onder de loep
nemen en bekijken welke taken blijven liggen of evengoed
door een aparte medewerker kunnen gebeuren.

Mario Vanhaeren: “Vanuit het zorgstandpunt is het belang-
rijk dat onze bewoners worden aangesproken op hun volwas-
senheid. Ze willen hun steentje bijdragen en daar erkenning
voor krijgen. En dus zoeken wij gepast werk voor hen. Vaak
gaat het om kleine dingen die het leven makkelijker maken,
maar die peperduur zijn als je ze via de reguliere economie
wil laten betalen. Zo gaat een van onze mensen elke week alle
planten in een groot kantoor water geven. Een andere bewo-
ner is zeer trots op het feit dat hij alle cd’s van de bibliotheek
van Herent poetst. En weer iemand gaat in een rusthuis met
de drankjes rond en doet een babbel met de bewoners. Onze
mensen krijgen voor deze werkjes geen loon, maar ze halen
er wel ongelofelijk veel voldoening uit. Ik vind het zelf wel
heel belangrijk dat onze mensen vanuit hun werkplek toch
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iets terugkrijgen. Dat ze bijvoorbeeld hun broodje bij de
lunch niet moeten betalen of dat ze gratis het museum kun-
nen bezoeken. Die kleine extra’s kunnen de waardering voor
hun werk tastbaar maken.

De kunst is dus om samen met onze jobcoaches te kijken
welke taken in aanmerking komen. Ik zou daarbij wel wil-
len aanraden om dat te doen in samenspraak met de eigen
werknemers. Want het zou zomaar kunnen dat iemand een
bepaalde eenvoudige opdracht graag doet bij wijze van af-
wisseling met zwaardere taken en dat moet natuurlijk ook
gewoon blijven kunnen.”

Wim Van Opstal: “Naast het doorgeven van kleine taken
aan medewerkers uit de sociale economie zijn er volgens
mij ook inhoudelijke kansen. Misschien zelfs in het kader
van de lokale diensteneconomie? Ik denk bijvoorbeeld aan
De Bottelarij in Ulbeek, een sociale onderneming met een
streckrestaurant en een cultuurcafé. Het programma dat ze
aanbieden zoekt naar banden met de omgeving en met het
slow toerisme. Tk denk dat er veel opportuniteiten zitten in
de combinatie tussen opbouwwerk, een sociaal-economi-
sche dynamiek en socioculturele activiteiten.”

Tot slot: het werken met kwetsbare mensen biedt veel kan-
sen, maar is ook niet altijd eenvoudig. Wim Van Opstal: “Blijf
er altijd rekening mee houden dat je werkt met mensen die
vaak kwetsuren hebben opgelopen. Je kunt van hen dus niet
zomaar hetzelfde verwachten als van een gewone collega.
Maar tegelijk kun je vaak ook veel meer voor hen betekenen
dan een gewone collega. In sommige gevallen ben je zelfs de
enige link met de maatschappij. Medewerkers uit de sociale
economie zijn soms maatschappelijk geisoleerd en doen dan
een ander appel op collega’s. Dat zorgt al eens voor een com-
municatieruis of voor conflict, maar ook voor heel veel mooie
momenten.” Mario Vanhaeren: “Tk begrijp wel dat mensen
soms koudwatervrees hebben om iemand met een beper-
king aan te nemen. Maar wij hebben jobcoaches die voor een
duurzame begeleiding zorgen. Zij geven ook een opleiding
aan de werkgevers en komen regelmatig kijken hoe het loopt.
Zij nemen je een groot deel van de begeleiding uit handen en
je kunt ook steeds bij hen terecht voor hulp en advies.”

We hebben het al vermeld: om deze mogelijkheden verder te
verkennen staat u er niet alleen voor. Neem dus contact op
met een maatwerkbedrijf in uw buurt, een dienst voor ar-
beidszorg, het OCMW of de VDAB. Neem uw taken onder de
loep en bekijk waar beide partijen elkaar kunnen vinden. En
wie weet geeft u binnenkort ook een steuntje in de rug aan
een Magda, een Sahas of een Filip. Een verrijking voor beide
partijen!

L]

Jacqueline van Leeuwen is stafmedewerker organisatieontwikkeling en vorming bij FARD
vEw

1. Uit het Cijferboek 2000 blijkt dat er 20 werknemers waren met een bijzonder tewerkstel-
lingsstatuut, zoals byv. DAC of GESCO: In het Cijferbock 2012 werden deze gegevens jammer
genoep niet meer oppevraagd.

2. Gebaseerd op wwwwerk befonline-dienstenftewerkstelling-en-sociale-economie(sine-soci-
ale-inschakelingseconomie en www.febecoopadvies. bejemsf/IMG/pdffHet_nieuwe_Viaamse_
Banenpact_-_overzicht_sociale_economie pdf

3. Zies wwwiaksibe(de-bottelarij
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Erfgoeddag, ook voor kwetsbare groepen

Onder het thema ‘Rituelen’ zet Erfgoeddag
op zondag 24 april 2016 het cultureel erf-
goed in Vlaanderen en Brussel in de kijker.
Cera biedt verenigingen en organisaties van
kwetsbare groepen financiéle ondersteu-
ning om naar aanleiding van Erfgoeddag

2016 een culturele activiteit te ontwikkelen.

Aanvragen voor een financiéle ondersteu-
ning van maximum 2.000 euro moeten ui-
terlijk op 31 december 2015 ingediend wor-
den. Alle info over dit initiatief vindt u op
www.faronet.be/erfgoeddag/inspiratie/
kwetsbare-groepen. Op deze pagina leest u
vanaf midden januari welke organisaties en
verenigingen een financiele ondersteuning

ontvangen.

Fota: Luisterogen in het Museum Plantin-Moretus in samenwerking
met KOCA. © Museum Plantin-Moretus
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[ Museumpraktijk | Kosmopolitisch ontmoeten

Het concept handicap is binnen het domein van de Disability Studies al vanuit
medische, culturele en sociale invalshoeken bestudeerd. Op de een of andere ma-
nier baseren deze benaderingen zich op noties over het zogenaamde ‘verschil’
dat handicap met zich mee kan brengen. Het onderzoek waarover dit artikel
handelt, wilde hier anders mee aan de slag gaan en stelde de kosmopolitische
benadering van handicap voor, die de focus verschuift naar een (open, hybridi-
sche en transitieve) ontmoeting tussen mensen via dat zogenaamde verschil.
Binnen museale en artistieke contexten wordt meer bepaald gekeken naar de
mogelijkheid van een kosmopolitisch in relatie staan tussen personen met en
zonder handicap — meer specifiek personen met en zonder visuele beperking —
doorheen de kunstbeleving. Zowel personen met als zonder visuele beperking
gingen in museale praktijken op ontdekking en discussieerden over allerlei as-
pecten van kunstbeleving. De onderzoeksresultaten roepen onder andere op tot
een verdere bewustwording van wat ‘toeqankelijkheid’in musea kan betekenen.
Eveneens werden tijdens het verkennende traject tal van suggesties over het ver-
beteren van museale toegankelijkheid voor personen met een visuele beperking
naar voren geschoven. Hoewel dit artikel zich zal toespitsen op de museale con-
text, kunnen de ideeén in dit artikel worden opengetrokken naar elke erfgoed-
actor die wil nadenken over toegankelijkheid tot erfgoed, en hoe dit erfgoed een
rol kan spelen in mogelijke kosmopolitische ontmoetingen tussen mensen.

Via kunstbeleving
naar kosmopolitische
ontmoetingen in
Vlaamse musea

TEKST Joyce Leysen
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“Wat ik grappig vond, dat die ... die gezichtjes niet
gezien had ..." “Neen, die hadden ze niet gezien,
dat wisten ze niet. Ze wisten niet voor wat dat
diende, en jij voelde, ah maar dat is een gezichtje.”
“En toen dat zij dat zei dacht ik: ‘Och ja, kijk hier,
een neusje en ...I" En dan ineens krijgt dat een
duidelijker beeld.” “Dat vind ik boeiende dingen,
je ziet het niet maar je voelt het wel.” (Fragment
uit citaat: drie personen (met en zonder visuele
beperking) over kunstbeleving in een Brussels mu-
seum, 2014)

Museaal toegankelijkheidsbeleid in Vlaanderen

Uit onderzoek blijkt dat Vlaamse en Brusselse musea van-
daag een hele waaier aan maatregelen toepassen om perso-
nen met een visuele beperking toegang te bieden tot kunst.
Er wordt soms persoonlijke assistentie voorzien, er bestaan

verlaagde tarieven, blindegeleidehonden zijn vaak welkom,
er wordt meer en meer gebruikgemaakt van uniforme en
duidelijke signalisatie, er bestaan specificke rondleidingen
of workshops met verbale beschrijvingen van kunst, soms
worden voeltafels aangeboden, digitale media worden inge-
zet om bijvoorbeeld audiobeschrijvingen aan te bieden en-
zovoort. Deze veelheid aan maatregelen wijst erop dat musea
echt willen inzetten op het bereiken van deze doelgroep. Dat
is op zich niet vreemd. Museaal toegankelijkheidsbeleid
kadert immers mee in het Verdrag van de Verenigde Naties
over de rechten van personen met een handicap.' Het verdrag
stelt onder andere de werking van de maatschappij in vraag
en sluit daarmee bij de inclusiegedachte aan, waarbij onder
andere ideeén als volwaardige participatie, toegankelijkheid
en gelijkheid naar voren komen.

Ondanks het aanbod aan maatregelen die de toegang tot
kunst voor personen met een visuele beperking proberen
te verhogen en te verbeteren, kwam uit recent onderzoek p-
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€& Het durven afwijken van vooropgestelde pro-
tocollen en het tonen van een bepaalde spon-
taneiteit tijdens een rondleiding bleken voor
de kunstbeleving van zowel personen met als
zonder visuele beperking een meerwaarde te
zijn. Daarnaast apprecieerde de groep enorm
dat men de tijd en ruimte kreeg om kunst op
een persoonlijke manier te beleven.

toch ook naar voren dat de museale realiteit nog niet hele-
maal meekan met de doelstellingen van zowel musea als het
VN-Verdrag. Bovendien bleek er een discrepantie te bestaan
tussen een aantal doelstellingen omtrent toegankelijkheid in
museale beleidsteksten en de invulling of betekenis daarvan
in de museale realiteit. Het idee om kunst voor personen met
cen (visuele) beperking toegankelijker te maken via digitale
media is daar een voorbeeld van. Deze media zijn vaak ont-
worpen en uitgewerkt door personen zonder (visuele) beper-
king, wat ertoe kan leiden dat hindernissen in het gebruik
van die media door personen met een (visuele) beperking
over het hoofd worden gezien. Sommige musea zetten daar-
naast de woorden diversiteit en openheid op de agenda. Zij
hebben daarbij de beleidsintentie om een plaats voor ont-
moeting te zijn en willen zich daarom richten op dialoog en
interactie tussen mensen. Via permanente evaluatie en aan-
passing van tentoonstellingen en rondleidingen wil men dit
optimaliseren. Op zich is dat een schitterende zaak. Toch be-
tekent deze werkwijze niet dat ze automatisch meer dialoog
en interactie of ontmoeting tussen mensen zal genereren.

Ontmoeting is een breed concept, dat ook de ontmoeting
tussen mensen die elkaar misschien als ‘anders’ of “verschil-
lend’ percipiéren impliceert. Bij een museale werking die
op een doelgroepenbeleid focust kan dit soort ontmoeting
maar moeilijk of niet op gang komen. Daarvoor moeten de
grenzen tussen de doelgroepen wellicht worden opgeheven.
Het punt is dus dat musea zich wel richten op een werking
die enerzijds tegemoet wil komen aan individuele noden, en
anderzijds individuen of bepaalde doelgroepen een hogere
of betere toegankelijkheid tot kunst wil bieden; maar de bre-
dere betekenis van het woord ontmoeting, in de zin van ont-
moeting met de ‘andere’ mens, heeft hierin nog geen echte
plaats gekregen. Misschien moet de lading van het woord
toegankelijkheid in relatie tot diversiteit en openheid daar-
voor worden herdacht. Het onderzoek® waarvan dit artikel
cen verslag is en waarover ondertussen het boek Staar verder
verscheen,’ probeerde die andere weg dus wel in te slaan door
te bestuderen welke rol kunstbeleving speelt in de ontmoe-
ting tussen personen met en zonder visuele beperking. Uit
het participatief onderzoek kwamen uiteindelijk verschil-
lende suggesties en tips voor musea naar boven.

Omgaan met diversiteit: een kader

Om de ontmoeting tussen personen met en zonder visuele
beperking te kunnen bestuderen, werd teruggegrepen naar
een theoretisch-filosofisch kader dat zich verdiept in de
gastvrije omgang met diversiteit; meer bepaald het omgaan
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met situaties waar zich bij de ontmoeting tussen mensen
een zekere confrontatie kan voordoen met wat als ‘anders’
of ‘verschillend’ wordt gepercipieerd. Het ging om de kos-
mopolitische benadering,* die onder andere een balance-
rende zoektocht inhoudt tussen universele en particuliere
standpunten of ideeén, en waar steeds sprake is van een (be)
zorg(dheid) en oriéntatie naar de andere mens. De kosmo-
politische benadering focust niet op het gepercipieerde ver-
schil, maar op de relatie tussen mensen. Het gepercipicerde
verschil — blindheid, tijdens dit onderzoek — wordt dan als
een opstapje of uitnodiging tot een mogelijke open ontmoe-
ting tussen mensen beschouwd, en geenszins als een ‘defini-
erende eigenschap’ die de identiteit van mensen volledig zou
bepalen. Het volgende citaat illustreert dit mooi:

“Het feit dat ik heel slecht zie, is een van mijn
eigenschappen. Dat is zo ... Ik kan niet doen alsof
dat er niet is. Ik doe dat soms, maar dat komt
nooit goed. Dus dat is er, dat is een stukje van mij.
Maar dat is niet mijn identiteit.” (Fragment uit
citaat, Kunstatelier Vanmechelen, 2014)

Een kosmopolitische ontmoeting, of een ‘gastvrij in relatie
staan van mensen’ houdt een aantal aspecten in: openheid,
transitiviteit en ondefinieerbaarheid zijn hier de sleutel-
woorden. Openheid refereert naar de notie van gastvrijheid
naar de andere mens, het open durven zetten van het zelf bij
de confrontatie met verschil. Het gaat erom zichzelf te dur-
ven blootstellen. Transitiviteit verwijst naar de beweging
van het over en weer gaan van, bijvoorbeeld, ideeén tussen
mensen tijdens een open ontmoeting. Hierdoor ontstaat een
dynamisch en hybridisch gebeuren waaruit inspiratie kan
voortkomen, waaruit men kan leren. Ondefinieerbaarheid
slaat enerzijds op het verrassende aspect van een open ont-
moeting waarin je je blootstelt: je kunt op voorhand niet
weten hoe dit zal aflopen. Je kunt bijvoorbeeld vreugde of
verstoring (zoals van de eigen ideeén) ontdekken. Een open
ontmoeting blijft dus iets onzekers hebben, iets vaags en
ongedefinieerds. Anderzijds slaat het ondefinieerbare op het
niet-beoordelende aspect van de open ontmoeting. Je neemt
een niet-wetende houding aan wat de ontmoeting betreft,
maar ook wat de (ideeén, gevoelens, ervaringen ... van de)
andere betreft. Het gaat tijdens een kosmopolitisch in rela-
tie staan ook niet per se om het bereiken van een consensus,
maar wel om de mogelijkheid van het kunnen samenkomen
van verschillen en verschillende ideeén in een blootgesteld,
hybridisch en ongedefinieerd gebeuren tussen mensen, dat
plots kan opkomen en ook weer even plots kan verdwijnen.

“Je moet de contacten grijpen waar die zich
voordoen, die je voor je krijgt en misschien gaat
dat dan ineens weer weg ... Maar ondertussen
heb je dat opene, dat goede contact eigenlijk wel
gehad.” (Fragment uit groepsinterview, Kunstatelier
Vanmechelen, 2014)

Met dit kader als achtergrond deed het onderzoek dus een
kosmopolitisch voorstel. Dat vertaalde zich in een benade-
ring waarbij blindheid als een uitnodiging tot een mogelijke
kosmopolitische relatie tussen personen met en zonder vi-
suele beperking werd beschouwd. Kunst en meer bepaald de
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B Een persoon met een visuele beperking (met handschoen) en gen
persaoon zonder visuele beperking (zonder handschoen) nermen een
kunstwerk op haptische wijze waar. [Museum M, Leuven) © Marc
Van Langendonck

beleving van kunst speelde in die kosmopolitische ontmoe-
ting een bemiddelende rol. Een aantal van de onderzoeksvra-
gen die van belang kunnen zijn voor de Vlaamse museale we-
reld, waren: welke zijn de voorwaarden voor een mogelijke
kosmopolitische relatie tussen personen met en zonder visu-
ele beperking in musea en wat kunnen de gevolgen hiervan
zijn voor musea en de maatschappij?

Kunstbelevingen in museale praktijken: erva-
ringen en suggesties

Vooraleer het participatief onderzoek tot antwoorden kon
komen, werd een groepje volwassen kunstliefhebbers met
cen visuele beperking bijeengezocht. De bedoeling was
om hun ervaringen rond kunstbeleving te beluisteren en
er samen over te spreken, om dan naar een aantal museale
praktijken te trekken en te ondervinden wat zou gebeuren.
Het werd een boeiende tijd. De groep trok, samen met een
aantal personen zonder visuele beperking, naar het kunsta-
telier van Koen Vanmechelen in Hasselt, naar de Koninklijke
Musea voor Kunst en Geschiedenis te Brussel, en naar mu-
seum M in Leuven.® Er deden zich erg boeiende gesprekken
voor en er kwamen verschillende zaken aan het licht.

Wat voor elke bezoeker van een museum geldt, weerklonk
ook hier: het belang van zich in een museum welkom te voe-
len en het gevoel te krijgen gastvrij ontvangen te worden.
Voor de groep had dat niet alleen betrekking op de bezoe-
kers, maar ook op hun blindegeleidehonden. Die bleken in
sommige musea toch ook niet welkom te zijn. Verder wordt
het gevoel van gastvrijheid ook in de kiem gesmoord wan-
neer bijvoorbeeld de website toegankelijkheidsvoorzienin-
genvoor personen met een visuele beperking vermeldt, maar
de praktijk uitwijst dat dit niet klopt. Het kunnen opsnuiven
van de algemene sfeer van het museum was een ander ele-
ment. In een aparte ruimte kunst kunnen beleven, biedt per-
sonen met een visuele beperking misschien wel ruimte voor
een meer individuele kunstbeleving, maar kan tegelijk ook
het gevoel dat ze het museum bezocht hebben, tenietdoen.
Samen met andere bezoekers in de ruimtes, zalen en gangen
van het museum zelf kunnen stappen, luisteren en voelen
creéert het gevoel van een ‘echt’ museumbezoek.

“Op zich vind ik het geen leuk idee: ‘We gaan
alleen naar die kamer'. Je kon daar dan zitten

en aan dingen voelen. Maar dan had je niet het
gevoel dat je naar een tentoonstelling ging. Maar
het voordeel was wel dat je veel dingen kon aan-
raken, dat je de mensen ook niet stoorde en dat je
dingen kon voelen waar je normaal ook niet mag
aankomen ... Er werden dingen gereproduceerd.
Op dat punt was dat wel beter. En je zit rustig en
je kan babbelen ... de conversatie is makkelijk.
Maar je hebt niet echt het gevoel dat je in een
museum bent ..."” (Fragment uit groepsinterview,
Leuven, 2014)

Tijdens de uitstap naar het atelier van Vanmechelen kwam
de notie ‘menselijke souplesse’ naar boven. Het ging dan
onder andere om de openheid van geest van de gids, die zich
als het ware tijdens de rondleiding door de groep laat sturen
en het museumbezoek niet vanuit een vaststaand protocol
afhandelt. Het durven afwijken van vooropgestelde proto-
collen en het tonen van een bepaalde spontaneiteit tijdens
een rondleiding bleken voor de kunstbeleving van zowel
personen met als zonder visuele beperking een meerwaarde
te zijn. Daarnaast apprecieerde de groep enorm dat men de
tijd en ruimte kreeg om kunst op een persoonlijke manier te
beleven.

Kunstbeleving kan voor iedereen, ook voor personen met een
visuele beperking, een verschillende invulling hebben. Niet
elke persoon met een visuele beperking houdt van verbale
beschrijvingen of van haptische kunstbeleving, van oude
lkunst of van moderne kunst. Er zijn vele gradaties, schake-
ringen, overlappingen en persoonlijke voorkeuren in de be-
leving van kunst. Maar omdat veel tentoonstellingen toch
nog steeds op het visuele gericht zijn, kan het aspect van tijd
en ruimte wel belangrijk zijn voor personen met een visu-
ele beperking. Er zijn bijvoorbeeld mensen die graag de tijd
nemen om met hun restzicht het kunstwerk te scannen en
zo stukje per stukje zelf opnieuw een globaal mentaal beeld
van het kunstwerk te creéren. Dit (vaak vermoeiende) proces
vergt meer tijd dan een visuele opslag, waarbij het mentale
beeld op een andere manier tot stand komt. De ruimte krij-
genrond het kunstwerk, om het indien nodig van alle kanten
te kunnen bekijken of betasten, vormt hier een bijkomend
pluspunt.

Daarmee komt onmiddellijk het volgende element naar
voren: de haptische kunstervaring. Tijdens de verschillende
uitstappen bleek voor de groepsleden het belang van deze
specifieke ervaringsvorm van kunst.

66 Sommige vormen, laat staan texturen,
kleuren en opstellingen, zijn zo complex dat
ze via verbale beschrijvingen bijna niet te
vatten zijn. Haptische kunstervaring kan
dit volgens de groep veel beter opvangen. Er
ontstond een pittig gesprek over de spanning
tussen kunstbewaring en kunstbeleving.
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B Het kunstwerk tussenin®- in deze opstelling staat de ziende gids samen met twee persanen met een visuele beperking rond een kunstwerk van

Koen Vanmechelen. De gandacht gaat naar het haptisch waarnemen van het kunstwerk. De gids geeft ondertussen wa

(Kunstatelier Vanmechelen, Hasselt] © Joyce Leysen

“Beschrijving is altijd second best ..."

“De vormen voelen, dat doet veel meer. Pakt nu dat
kieken met twee koppen ... Oké, dat is een kieken
met twee koppen ...”

“Staan die koppen links en rechts of staan ze
boven mekaar en de ene kijkt naar boven en de
andere naar beneden, ja maar ja, begin maar uit
te leggen ...”

“De suggestie van die vormen is eigenlijk bijna
niet te beschrijven ... Waar die daarmee naartoe
wil, dat is bijna niet te vatten. Maar je kunt dat
wel voelen.” (Fragment uit groepsinterview, Kunst-
atelier Vanmechelen, 2014)

Kunstwerken kunnen aanraken, betasten en aanvoelen met
meer dan alleen de vingertoppen was voor de groep enorm
belangrijk. Zij benadrukten evenwel dat dit niet voor alle
personen met een visuele beperking zo is, maar voelden het
verbod daarrond in hun eigen kunstbeleving als een ernstige
belemmering aan. Voor hen betekende het kunnen voelen
van vormen veel meer dan de suggestie die erover wordt
meegegeven via verbale beschrijvingen. Sommige vormen,
laat staan texturen, kleuren en opstellingen, zijn zo com-
plex dat ze via verbale beschrijvingen bijna niet te vatten
zijn. Haptische kunstervaring kan dit volgens de groep veel

A4 faro| tijdschrift over cultureel erfgoed | 8 (2015) 4

t bijkomende uitleg.

beter opvangen. Er ontstond een pittig gesprek over de span-
ning tussen kunstbewaring en kunstbeleving. De groep zag
in dat vanuit het perspectief van bewaring een aantal voor-
zieningen getroffen moeten worden. Anderzijds stelde men
dit toch ook in vraag. Zijn hier geen tussenoplossingen voor
te vinden? Ze deden zelf een voorstel: 3D-print. Daar waar
kunstobjecten vanwege hun fragiliteit of complexiteit niet
zouden toelaten dat men ze zou aanraken, laten 3D-prints
van deze kunstobjecten toe om de vorm, de verhoudingen en
eventueel zelfs de textuur toch haptisch te kunnen waarne-
men. Bovendien zouden personen zonder visuele beperking
hier ook gebruik van kunnen maken. Erg grote kunstobjec-
ten of opstellingen waarvan delen buiten het visuele bereik
liggen, kunnen in hun geheel via 3D-print worden bevoeld
en waargenomen. In het buitenland hadden sommige deel-
nemers al goede ervaringen met 3D-prints opgedaan. In de
kunststudio van Vanmechelen stond ook een 3D-print die de
groepsleden mochten bevoelen. “Fantastisch”, zo luidde het
oordeel.

Een volgend element waarvan verschillende personen met
een visuele beperking zeggen dat het hen helpt bij het be-
grijpen van bijvoorbeeld de vorm van het kunstwerk, was die
vorm op de rug of de voorarm van de perscon met een vi-
suele beperking tekenen. Het kan als aanvulling tijdens een
verbale beschrijving plaatsvinden en reikt op zich ook verder



dan het tekenen van alleen vormen. Zo kan bijvoorbeeld de
schikking van mensen, dieren, voorwerpen ... op een schil-
derij ook via het rugtekenen begrijpelijker worden gemaakt,
en niet alleen voor personen met een visuele beperking. Het
rugtekenen bleek immers ook een betekenisvolle aanvulling
voor personen zonder visuele beperking te zijn. Uiteraard zal
het om een eenvoudigere weergave dan het origineel kunst-
werk gaan. Toch stond dit aspect voor de personen met een
visuele beperking (die het rug- of voorarmtekenen wens-
ten) niet in de weg van een beter begrip van het kunstwerk.
Daarnaast bleek het een hulp te zijn dat de ziende begelei-
der de persoon met een visuele beperking in de houding van
het kunstwerk plaatst. Meestal ging het hier om standbeel-
den of afbeeldingen van (hele of delen van) personen, waar-
van de kunstwaarnemer de houding dus als het ware kan
OVernemen.

Tijdens elk van de drie uitstappen trok nog een andere, wel-
bepaalde observatie de aandacht. Het ging om de manier
waarop de bezoekers tijdens de rondleiding rond de gids of
rond het kunstwerk waren opgesteld, en de mate van invloed
die deze opstelling had op de interactie tussen de bezockers
onderling en met de gids. De plaats die het kunstwerk ten
opzichte van de bezoekers en de gids kreeg, is bijgevolg ook
van belang. Tijdens rondleidingen met verbale beschrijvin-
gen luisterden de bezoekers, met of zonder visuele beper-
king, geconcentreerd naar de uitleg van de gids. Ze stonden
of zaten stil, bijvoorbeeld op een stoeltje. In dit soort opstel-
ling, meestal halvecirkelvormig met de gids centraal ge-
plaatst en het besproken kunstwerk erachter of ernaast, lag
de focus op het luisteren naar de uitleg van de gids. Op deze
momenten verliep voor personen met een visuele beperking
de mentale beeldvorming van het kunstwerk via het verwer-
ken van auditieve, verbale informatie. Op momenten van
haptische waarneming, waarbij niet de gids maar het kunst-
werk letterlijk centraal stond, gebeurde telkens opnieuw het-
zelfde: door het contact met het kunstwerk kwam er interac-
tie op gang. Opdat de bezoekers met een visuele beperking
het kunstvoorwerp zouden kunnen aanraken en bevoelen,
werd op die momenten de opstelling gewijzigd. Bezoekers
stonden niet meer in een halve cirkel, maar in kleine groep-
jes of per twee bijeen, al dan niet samen met de gids, met het
kunstvoorwerp vlakbij hen of tussen hen in. Bij het bevoelen
bewogen ze de armen en de handen of stapten ze helemaal
rondom het kunstvoorwerp. Ze stelden vragen, lieten horen
dat ze iets begrepen of nog niet begrepen en lieten ook ap-
preciaties over het kunstwerk horen. Er kwamen met andere
woorden dialogen tot stand, die soms de aanleiding waren
tot uitgebreide gesprekken over het kunstvoorwerp of over
kunst en kunstbeleving in het algemeen.

Daar waar bij verbale beschrijvingen de mentale beeldvor-
ming van de kunstwaarnemers met een visuele beperking
dus via een tussenstap verloopt, met name de vertaalslag
van de gids die tussen het kunstwerk en de kunstwaarnemer
staat, verloopt de mentale beeldvorming tijdens momenten
van haptische waarneming echter op een meer directe wijze
via de tastzin. Er is namelijk een rechtstreeks(er) contact
met het kunstvoorwerp. Het was dit onderscheid in de ma-
nier van het waarnemen en ervaren van kunstvoorwerpen,
samen met de verschillende wijzen van opstelling rondom
kunstvoorwerpen, die ervoor zorgden dat meer of minder, of
zelfs geen, interactie tussen mensen op gang kwam. Indien
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musea willen werken aan interactie, dialoog en ontmoeting
tussen mensen, dan kan deze observatie wel een duidelijke
meerwaarde opleveren.

Kosmopolitische ontmoetingen in museale en
artistieke praktijken?

De meeste ervaringen over en suggesties voor kunstbeleving
van personen met een visuele beperking uit dit onderzoek
zijn elementen die een verdere aanvulling kunnen zijn in het
toegankelijkheidsbeleid van musea. Meer nog, uit het on-
derzock bleek dat een verdere uitwerking en verhoging van
de toegankelijkheid voor kunstbeleving van personen met
een visuele beperking zowel op digitaal, fysiek als mentaal
vlak niet alleen nodig is, maar tevens een voorwaarde blijkt
alvorens een kosmopolitisch in relatie staan tot stand kan
komen. Men moet met andere woorden eerst letterlijk en fi-
guurlijk tot kunstbeleving komen vooraleer dit als mediator
in een relatie tussen mensen kan optreden. Dat betekent dat
verder moet worden gewerkt aan het wegnemen van allerlei
hindernissen, die blijkbaar toch nog steeds optreden. In de
museale context kunnen bovenstaande suggesties alvast een
hulpmiddel zijn om de toegang tot kunstbeleving te verho-
gen en te verbeteren. Wil men tevens dialoog en interactie op
gang brengen, dan kan de methodiek om het kunstvoorwerp
tussen de kunstwaarnemers te plaatsen en haptische waar-
neming mogelijk te maken, alvast een manier zijn om dit te
bewerkstelligen. Bovendien vindt men via die weg misschien
ook meer kansen om kosmopolitische ontmoetingen tussen
mensen in de museale praktijk tot stand te brengen.

Uit het onderzoek bleek dat het kosmopolitisch in relatie
staan van personen met en zonder visuele beperking niet
zozeer op het moment zelf te observeren was — op zich een
logische bedenking, aangezien de kosmopolitische benade-
ring onder andere een innerlijke gebeurtenis tussen (twee)
mensen beschrijft die dus niet als dusdanig kan worden
waargenomen — dan wel via zijn vernitwendiging en de mo-
gelijke gevolgen ervan. Het open en transitief in relatie staan
kon bijvoorbeeld iets in beweging zetten tussen mensen, het
deed soms ideeén en handelingen veranderen, het bracht ge-
sprekken op gang, deed vragen rijzen, deed soms inspiratie
opborrelen, en bracht kansen tot leren voor zowel personen
met als zonder visuele beperking met zich mee. Zo gebeurde
het bijvoorbeeld dat gidsen en ziende personen iets over
een kunstwerk bijleerden via de haptische waarneming van
een persoon met een visuele beperking en bijgevolg via het
gesprek dat daaruit tussen hen ontstond. Verder vonden de
deelnemers dat de kosmopolitische benadering als een kans
kon werken die mensen overal — dus niet alleen in musea -
konden grijpen om elkaars ervaringen en betekenisgeving b

66 Uiteraard doen musea wat ze doen omdat ze
het goed voorhebben met hun publiek, omdat
ze de toegang tot het beheerde erfgoed voor
het publiek willen verhogen en verbeteren,
wat op zich een zeer goede zaak is. Maar een
specifiek gericht doelgroepenbeleid zorgt
er mee voor dat het verschil tussen mensen
opnieuw wordt vergroot.
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B Cen persoon met een visuele beperking bevoelt een kunstwerk in 3D-print van Koen Vanmechelen. (Kunstatelier Vanmechelen, Hasselt)
© Joyce Leysen

beter te begrijpen. Het kan tegen vooroordelen werken en
men beschouwde het als een middel tegen kleinerend of be-
oordelend gedrag. Voor sommige groepsleden ging het ook
om vertrouwen en empathie en het daardoor misschien in
staat zijn om zich aan te passen’ Het draaide volgens hen
ook om het ‘er zijn’ voor, bij of naast elkaar, om het ‘samen
aanwezig zijn in het moment’, zonder dat een of ander oor-
deel zou moeten worden uitgesproken.

“Dit kosmopolitisch denken, zoals jij het noemt, is
de manier waarop ik het liefste denk. Niet vanuit
een wij-zijstandpunt - zo'n standpunt gaat mij
meestal gauw vervelen." (Fragment uit onder-
zoekscitaat, 2014)

Deze aspecten waren allemaal op de een of andere manier
aanwezig voor, tijdens of na de rondleidingen in de verschil-
lende museale praktijken. Dit betekent dat musea via hun
praktijken rond kunstbeleving de kans kunnen grijpen om
daadwerkelijk aan een open en begripvolle verstandhou-
ding tussen mensen bij te dragen. In dit onderzoek draaide
het rond personen met en zonder visuele beperking, maar
de kosmopolitische benadering is breder dan alleen een
toespitsing op blindheid. Musea kunnen het kosmopoli-
tisch idee als inspiratiebron gebruiken voor allerlei situaties
waarin confrontatie met een gepercipieerd verschil tussen
mensen zich voordoet.

Denken over de toekomst
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Als erfgoedbeheerders zoals musea deze kans ten volle wil-
len aangrijpen, dan kan men de volgende bedenking, die uit
het onderzoek naar boven kwam, misschien ook nog mee-
nemen. Het was doorheen de gesprekken die via (de al dan
niet gezamenlijke) erfgoedbeleving tot stand kwamen, dat
duidelijk werd dat in vele musea nog in een ‘gedefinicerd
onderscheid tussen groepen en mensen’ wordt gedacht. Er
bestaat zoiets als een museaal doelgroepenbeleid dat voor-
ziet in specifieke rondleidingen voor personen met speci-
fieke behoeften. Personen met een visuele beperking mogen
soms haptische kunstervaringen opdoen, maar moeten dan
vaak handschoentjes aantrekken. Er was sprake van kunst-
beleving in aparte lokalen en soms op dagen waarbij het mu-
seum voor het ‘gewone’ publick gesloten is. Uiteraard doen
musea wat ze doen omdat ze het goed voorhebben met hun
publick, omdat ze de toegang tot het beheerde erfgoed voor
het publick willen verhogen en verbeteren, wat op zich een
zeer goede zaak is. Vele voorzieningen omtrent het verho-
gen van toegankelijkheid werden trouwens ook erg geap-
precieerd door de groepsleden; en waarschijnlijk ook door
vele anderen. Maar een specifiek gericht doelgroepenbeleid
zorgt er mee voor dat het verschil tussen mensen opnieuw
wordt vergroot. Tijdens museale praktijken vallen perso-
nen met een visuele beperking bijvoorbeeld op vanwege de
handschoenen die ze moeten aantrekken, en de stoeltjes die
tijdens de specificke rondleidingen eigenlijk voor hen alleen
worden voorzien. Zowel vanuit museaal standpunt als van-
uit bezoekersstandpunt is er ook voor dit doelgroepenbeleid
iets te zeggen, maar dit onderzoek wil erfgoedbeheerders
ervan bewust maken wat de mogelijke gevolgen zijn.
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Indien ze zich uitsluitend op individuele noden of specifieke
behoeften van gedefinieerde groepen blijven richten — zoals
mensen in afgebakende groepen indelen en op specifieke
maatregelen alleen focussen — benadrukken ze net het ver-
schil tussen mensen. Daardoor kan het verschil opnieuw
als een soort grens tussen mensen in komen te staan. Dat
bevestigt de zogezegde afstand tussen mensen niet alleen,
het kan hem ook weer vergroten, omdat zo het begrip tus-
sen mensen bemoeilijkt wordt. Wil je mensen met elkaar
in ‘open’ contact brengen, dan denk je best niet vanuit zo-
genaamde gedefinieerde verschillen die als grenzen tussen
mensen kunnen werken. Belangrijk hier is mee te geven dat
het onderzoek niet over (al dan niet) aangeboden voorzienin-
gen oordeelt. Het draait er wel om een bepaalde bewustwor-
ding over hun effecten tot stand te brengen. Misschien kan
toegankelijkheidsbeleid in erfgoedorganisaties, dat er moet
zijn wil men de toegang tot erfgoed voor iedereen verhogen
en verbeteren, vanuit een ander perspectief worden gedacht.
Een perspectief waarbij je wel met noden en behoeften reke-
ning houdt (zoals nu al het geval is), maar waarbij dit niet
het eindpunt of de eindbestemming is; een perspectief dat
een stapje verder gaat en zich via toegankelijkheid richt op
ontmoetingen tussen mensen, bijvoorbeeld via erfgoedbe-
leving. Kosmopolitische ontmoetingen tussen mensen heb-
ben via dit perspectief allicht ook meer kans om spontaan te
ontstaan.

Een vraag die tijdens het onderzoek werd opgeworpen was
dan ook of musea dit niet konden uitproberen via rondlei-
dingen voor zogenaamde ‘open’ of ‘gemengde’ groepen,
waarbij bijvoorbeeld bezoekers met of zonder visuele beper-
king samen van een rondleiding zouden kunnen genieten.
De vraag bracht onmiddellijk verschillende organisatori-
sche, financiéle en inhoudelijke moeilijkheden naar voren.
Erfgoedobjecten geschikt voor verschillende soorten van
bezoekerswaarneming zouden dan op een veilige manier in
dezelfde museale ruimte (niet in een aparte ruimte) moeten
worden geplaatst, bewaard en beveiligd. Dit aspect alleen al
wierp verschillende financi€le en personeelskwesties om-
trent het organiseren en uitvoeren ervan op. De aandacht
voor personen met een visuele beperking en hun manier
van kunstbeleving zou moeten worden behouden en geres-
pecteerd. Hun vaak rustiger tempo van kunstbeleving, ten
opzichte van bijvoorbeeld ziende personen, kwam daarbij
ter sprake. Ook vermeldden ze dat ziende personen vaak ge-
neigd zijn de aandacht tijdens rondleidingen naar zich toe
te trekken. Hun visuele waarneming zorgt er bijvoorbeeld
voor dat ze bijkomende vragen kunnen stellen over bepaalde
aspecten van het kunstwerk die personen met een visuele
beperking niet waarnemen. Op zich kunnen deze vragen
voor iedereen verrijkend zijn. Toch wees het onderzoek uit
dat de balans gemakkelijk naar de visuele waarneming over-
helt, waardoor de kunstbeleving van de bezoekers met een
visuele beperking ernstig werd belemmerd. Een volgende
moeilijkheid bleek de grootte van de bezoekersgroep te zijn.
De beleving voor personen met een visuele beperking kan
danig worden verstoord wanneer te veel bezoekers dezelfde
rondleiding samen volgen. Bij verbale beschrijvingen bij-
voorbeeld is een grote mate aan concentratie en aandacht
vereist om zich een mentaal vormbeeld van het kunstwerk te
kunnen maken. Een te grote groep en te veel rumoer rond (of
binnen) de groep bemoeilijkt dit. Nog een andere bedenking
is dat sommige ziende personen ‘open’ rondleidingen als het

ware gebruiken om enkel aan hun ‘curiositeit’ ten opzichte
van personen met een visuele beperking tegemoet te komen.
Dat aspect en de indruk van sommige personen met een vi-
suele beperking dat ze als studieobject’ worden beschouwd
zijn ernstige hinderpalen in hun erfgoedbeleving.

Allicht zijn er nog andere aspecten aan dit verhaal die tijdens
het onderzoek niet aan het licht kwamen of hier niet zijn
vermeld, maar die in de museale praktijk wel bestaan. Het is
ook duidelijk dat het uitwerken van het idee van ‘open’ groe-
pen en een denken in die richting niet alleen een moeilijke
opdracht zou zijn, maar ook verder uitgebreid studiewerk
vereist. In die zin zijn alle suggesties en ervaringen uit dit
onderzoek ook maar een deeltje van een verdere verbetering
van erfgoedbeleving. Er mag ook niet worden vergeten dat
deze suggesties en ervaringen veel persoonlijke elementen
bevatten en absoluut niet als exhaustief mogen worden be-
schouwd. Musea die zich verder op een toegankelijkheids-
beleid willen toeleggen, zouden dit telkens moeten kunnen
aftoetsen met kunst- en erfgoedliethebbers met een visuele
beperking zelf. De beleving kan voor iedereen immers telkens
weer anders zijn. De ene verkiest verbale beschrijvingen, de
andere haptische waarneming, de ene wil de mogelijkheid
tot het stellen van vragen, de andere wenst eerst wat uitleg te
horen enzovoort. De variaties zijn troef. Het is aan crfgocdor—
ganisaties om hiermee binnen hun eigen werking en missie
aan de slag te gaan. Het boek Staar verder kan daartoe alvast
nog verdere contextuele gegevens en suggesties aanbieden.

“Dat is een goed voorbeeld van de kunst die ei-
genlijk een tolk is. Je hebt een medium waardoor
...je in gesprek kunt geraken en echt contact kunt
hebben.” (Fragment uit groepsinterview; Kunstate-
lier Vanmechelen, 2014)
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6. Tijdens het participatief onderzoek was er een kerngroep van negen mensen, waarvan er
steeds cen aantal mee naar de museale praktijken trok. Maar het kunstatelier van Vanme-
chelen trok cen groep van zeven mensen. In Brussel bestond de groep uit tien mensen. In
musecum M in Leuven was de groep net groter dan twintig mensen.

7 Men had het in dit geval over het aanpazsen van de maatschappij aan de noden van perso-
nen met cen visucle beperking, zoals bijvoorbecld het wegwerken van allerlei hindernissen
voor hen. Men ping er nict vanuit zelf peen inspanning te moeten doen, maar vond wel dat
de realiteit hierin nog steeds zwaarder doorweegt voor persanen met een visuele beperking.
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Volksmuziek/Folk in Limburg

Een terreinverkenning .

Volksmuziek en folk zijn twee gebruikelijke benamingen voor een muziekgenre dat moeilijk te om-
schrijven is, maar dat traditie als essentieel element bevat: muzikanten geven de overlevering van
generatie op generatie aan elkaar door. Tot ver in de twintigste eeuw verliep deze traditie vooral
oraal en plaatselijk. De traditionele muziek was tot dan vooral regionaal gebonden, en daardoor
mede identiteitsbepalend. Na de Tweede Wereldoorlog is de Amerikaanse folkmuziek als eerste uit-
gewaaierd over de wereld via radio en langspeelplaten, een nieuwe vorm van traditie die meteen
de folkrevival' van de jaren 1960 gestimuleerd heeft. In Europa bloeide vooral de Angelsaksische,
Keltisch geinspireerde folkrevival, en die heeft vele muzikanten getriggerd en gestimuleerd om hun
eigen lokale muziektradities weer op te nemen. In Vlaanderen zetten Wannes Van de Velde’ en ‘t
Kliekske’ op dat vilak de toon. In de 21e eeuw worden de volksmuzikanten veel mobieler en is het
wereldwijde web hét nieuwe traditiekanaal. Dat leidt tot nieuwe (meng)vormen van wereldmu-
ziek, waarbij onderlinge beinvioeding belangrijker wordt dan regionale verankering.

Het Limburgs Volkskundig Genootschap LVG® bestudeert actuele uitingen van volkscultuur in
Limburg, en wilde graag verkennen hoe het staat met het folkmuziekgenre in de provincie anno
2015. Over dit levende erfgoed in Limburg werd laatst gepubliceerd® in 1988. Gedurende de peri-
ode mei 2014 - mei 2015 heeft LVG een onderzoek opgezet met de instrumentale volksmuziek in
Limburg als focus.t
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B Modernistisch folkduo uit Lummen. © Helena Bijnens

Een belangrijk probleem bij het bepalen van het onderzoeks-
terrein was de afbakening van het genre volksmuziek/folk.
We zijn uitgegaan van de definitie die Wim Bosmans geeft in
zijn standaardwerk Traditionele muziek uit Vlaanderen’:

Volksmuziek is het product van een muzikale traditie die
zich heeft ontwikkeld in een proces van mondelinge overle-
vering. De factoren die de traditie vormgeven zijn:
continuiteit, die het heden verbindt met het verleden;
variatie, die voortkomt uit de creatieve impuls van het
individu of de groep;
selectie door de gemeenschap, die de vorm of vormen
bepaalt waarin de muziek overleeft.
Het gaat om muziek die ingeworteld is bij het gewone volk
en die zich in het proces van de overlevering vertakt heeft in
varianten.

Deze definitie is allerminst sluitend, de literatuur biedt zeer
diverse antwoorden en er zijn allerhande subgenres.®

Als onderdeel van het project werd een inventaris opge-
steld van 56 actieve Limburgse folkgroepen, die geregeld
optreden. Verder werden 20 optredens van volksmuziek|
folk bezocht in de provincie, en daarbij werden in totaal 69
interviews afgenomen van 14 verschillende organisatoren,
18 muzikanten (ook buitenlanders) en 37 toevallig gekozen
mensen uit het publiek. Gemiddeld waren er meer dan 200

@6 De ‘folkloristen’ zijn sterk gericht op het
tonen van hun traditie. Zij tonen een soort
re-enactment van hun muzikale geschiede-
nis. De Keltische groepen die Ierse, Schotse
en aanverwante muziek spelen, zetten de
Angelsaksische revival van de jaren 1960 en
1970 voort. De modernistische folkgroepen
maken een nieuwe soort folkmuziek vol
invloeden uit andere landen en genres, met
duidelijke links naar traditionele ritmes en
dansvormen.
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aanwezigen per optreden, bij privéoptredens lag dat aantal
veel lager; het aantal aanwezigen bij de optredens op festi-
vals is een schatting.

Bij de interviews hebben we onder meer alle respondenten
gevraagd naar hun eigen definitie van volksmuziekffolk.
Telkens hebben we beide termen gebruikt, om aan de res-
pondenten brede antwoordmogelijkheden te geven. Uit de
antwoorden, en ook uit de aanpak van de optredende groe-
pen, kunnen we een drietal subgenres onderscheiden:

A, De ‘folkloristen’ zijn sterk gericht op het tonen van hun tra-
ditie vanop een podium. Zij vervullen een museale functie, ze
tonen een soort re-enactment van hun muzikale geschiedenis.®
Deze aanpak is typisch voor volksdansorkesten. Tot deze groep
horen ook nagenoeg alle Limburgse groepen van allochtone
afkomst. Ze zijn streekgebonden en willen hun cultuur tonen
en behouden, omdat deze hun eigen identiteit en die van hun
kinderen mee vorm geeft. De muzikanten van dit subgenre to-
nen nagenoeg geen interesse voor invloeden van andere mu-
zickstijlen, ze gaan voor ‘zuiverheid’. Ze spelen akoestisch en

zijnvaak gehuld in traditionele klederdracht.

B. De Keltische groepen die lerse, Schotse en aanverwante mu-
ziek spelen.” Zij zetten de Angelsaksische revival van de jaren
1960 en 1970 voort. Zij zijn minder puristisch aangelegd dan
de follloristen, maar hun trouwe publiek houdt vooral van de
klassickers in het genre. Deze muzikanten spelen meestal met
stevige versterking; hun geluidsman beschouwen ze als vast

lid van de band.

C. De modernistische folkgroepen maken een nieuwe soort
folkmuziek vol invloeden uit andere landen en genres, met
duidelijke links naar traditionele ritmes en dansvormen.”
Zij gebruiken ook moderne, zelfs elektronische instrumen-
ten. Ze zijn ontstaan in en na de nieuwe folkrevival vanaf het
einde van de jaren 1990, de Boombalgeneratie.* Hun muziek
is niet meer gelinkt aan volk of regio (zoals de andere sub-
genres), maar is een bindende factor van een (Europese) erf-
goedgemeenschap van moderne folkmuziek.

De lijst van bezochte optredens geeft een aanduiding dat de
drie onderscheiden subgenres nog steeds beoefend, gepro-
grammeerd en beluisterd worden.

Datum Plaats/gebeurtenis Groep Afkomst Subgenre | Aanweczigen
10/07/2014  Ter Dolen Helchteren Botswing Limburg B 200
20/07/2014  Bokrijk Wereldplein Dualches Limburg B 15
20/07/2014 Openluchtmuseum Bokrijk Onder de Netenboorm Limburg A 300
15/08/2014 Folklorefestival Kuringen De Boezeroenen Limburg A 250
16/08/2014  Folkfestival Ham Tristan Driessens & Tcha Limberger | Vlaanderen g 500
28/08/2014  Folkstage Heuvelsven Dilsen Maragonia Limburg C 100
30/08/1014  Rood kasteel Kortessem Lift the latch Limburg B 40
12/09/2014  Schots weekend Alden Biesen Snakes inexile Limburg B 500
310/20014 CC Achterolmen Maaseik The Dublin Legends lerland 2] 518
9/10/2014 CC Leopoldsburg Pure Irish Drops lerland/ Canada B 120
2//2014 C-mine Genk Muntagna Negra Limburg L 400
a/Mm/zo4 OC De Brug Mieuwerkerken Folgazan Vlaanderen B 50
16/11/2014 Cité Chantant Casino Waterschei Czarna Gora Limburg A 230
30/11/2014 Cite Chantant Academie Eisden Trio Kreta Limburg A 185
28/02/2015  GCde Markthallen Herk bal@herk  Duo Cardin Viaanderen & 150
6/03/2015 Stadsbibliotheek Genk Simone Botasso [talie g 120
7/03/2015 CC Meeuwen-Cruitrode Lais Viaanderen C 450
14/03/2015  |erse avond Opglabbeek Rustling Cane Limburg B 100
3/04/2015 CC Leopoldsburg Catrin Finch & Seckou Keita Wales/Senegal € 80
18/04/2015  CC Leopoldsburg De Temps Antan Canada B ag
Totaal 4398

Enkele citaten illustreren deze driedeling, die zowel bij orga-
nisatoren (0) als bij muzikanten (M) voorkomt, maar vooral

bij het publiek (P):

Bij ‘folkloristische’ optredens (A):

“Volksmuziek is voor mij de ziel van een volk. Het is muziek

“Wat in het gehoor ligt bij de mensen, muziek en liedjes die
in hun geheugen gegrift zijn, een beetje erfenis (M).”

“Traditionele muziek, die grotendeels door overlevering
werd doorgegeven, akoestisch gebracht wordt. Met vrijheid
van interpretatie, op het gehoor gespeeld zonder partituur

(M).”

die de tand des tijds heeft doorstaan omdat die eerlijk weer-
geeft wat de mensen beroert (0).”

“Vrolijke gezellige muziek van vroeger, die ook nu nog
bestaat (P).”
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B Botswing, Schots-lerse ambiancegroep wit Heusden-Zolder. © Helena Bijnens

Bij ‘Keltische’ folkoptredens (B):

“Deze muziek is deels traditioneel, deels vernieuwend, maar
‘tis muziek van het volk (0).”

“Muziek waarin eenieder wel icts vindt, gezelligheid, om
vrolijk van te worden {0).”

“Folk is gezellige, leuke pubmuziek uit Ierland of Schotland

(0)-"

“Keltisch geinspireerde muziek, we zijn daar niet heel strikt
in en blenden { mixen redelijk wat met andere stijlen ... (M)"”

“Ik denk dan eerder aan doedelzakken, pipe bands, enz ...
Soms rustig, soms harder (P).”

“Muziek vanuit een traditie, verbonden met plaatsen
(geografisch), gemeenschappen of religies. Muziek die een
onderdeel is van hun identiteit (P).”

“Muziek met veel respect voor tradities en gewoontes, die
wortelt in de aarde en in de geschiedenis (P).”

“Eenvoudige, eenduidige, herkenbare muziek die een col-
lectief of familiegevoel oproept (B).”

Bij ‘modernistische’ optredens (C):

“Er moet plezier, passie en muzikale kwaliteit in zitten die
eigen is aan de traditie, maar dan op een hedendaagse wijze
gebracht (0).”

“Muziek die geinspireerd is op een traditie, en daardoor erg
herkenbaar is voor mensen die deze traditie delen en zich
ermee verwant veelen (0).”

“Muziek die wortelt in lokale tradities, een deel van wereld-
muziek (0).”

“Ik spreek liever over traditionele muziek. Muziek die van
generatie op generatie is doorgegeven. Folk is veel breder en
eclectischer met vermenging van stijlen, gebruik van niet-
typische volksinstrumenten ... (M). “

“Een heel eerlijke, open, meestal vrolijke muziekstijl met
wortels in onze eigen traditie (M).”

“Volksmuziek klinkt wat oubollig, ik gebruik liever de meer
moderne term folk. Deze muziek is streckgebonden, net als
gewassen (P).”

De aanhang voor de drie subgenres is bij onze respondenten
in Limburg ongeveer gelijk verdeeld. Bij de muzikanten is er
een lichte meerderheid ‘modernisten’, terwijl bij het publiek
een lichte meerderheid houdt van de traditionalistische
aanpak.

De volksmuziek(folk in al zijn subgenres leidt een levendig,
maar vrij verborgen bestaan in Limburg. Alle betrokkenen,
zowel organisatoren als muzikanten en publiek, geloven in
de (over)levingskracht van hun geliefde muziekgenre, maar
stellen zich toch vragen over de toekomst ervan.

Organisatoren vragen zich geregeld af hoe de interesse van
het publiek zal evolueren. Hun meningen zijn verdeeld.
Sommigen zien een blijvende en zelfs groeiende belangstel-
ling. Anderen denken dat het genre zich moet moderniseren
om nieuwe generaties te kunnen boeien:

“De niche van de traditionalistische aanpak blijft bestaan.
Maar er komt meer en meer ruimte voor nieuwe vormen
van folk met cross-overs, en daarvoor komt ook een nieuw
publiek. Als er goede nieuwe folkmuziek komt, dan zal dat
de echte voortzetting van de traditie zijn. De belangstelling
voor folkbals toont dat jongeren geinteresseerd geraken

(0).”

Volksmuzikanten zien de toekomst positief. Ze zullen de
muziek van hun passie sowieso blijven spelen, en ze geloven
dat er altijd publick zal komen. Enkele citaten:

“Het zou kunnen dat het folklandschap zich terug meer naar
kleinschaligheid zal richten. Dat lijkt me een heel evidente
evolutie, als een steeds wederkerende cyclus. Het belang-
rijkste is dat we muziek kunnen maken die we graag spelen
en die ons raakt en aanspreekt. Dat is al een ongelooflijke
luxe. We zoeken af en toe ook wat nieuwe wegen op. Dat is
niet alleen een uitdaging maar het is ook plezant om onze
muziek in een ander kader te plaatsten (M).”
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B De Boezeroenen, volksdansorkest uit Kuringen, Hasselt, in vol or-
naat. © Palnck Janssens

“Follkmuziek is zeker van alle tijden, en de populariteit zal
misschien met periodes op en neer gaan, maar aangezien
het zo nauw met de afkomst van de mensen verbonden is,
zal er steeds een onweerstaanbare drang blijuen om dit te
onderhouden. Op radio en tv is folkmuziek (in tegenstelling
tot bijuoorbeeld in Oost-Europa) spijtig genoeg nog onder-
aanwezig. Hopelijk komt daar nog verandering in (M).”

“Het genre wordt breder, het evolueert. Misschien kunnen
we ooit hits maken (M).”

De muzikanten geven wel aan dat ze eigenlijk uit hun kleine
wereldje moeten breken, maar velen willen of kunnen dit
niet. Festivals en het internet bieden de podia van de toe-
komst, vooral voor de modernisten. Er zijn groepen die zich
bewegen aan de rand van hun subgenre, en soms wel eens
een uitstapje maken naar een ander subgenre. Zo durft de
Poolse groep Czarna Gora uit Genk ook wel eens zijn gren-
zen te verleggen op een niet-traditioneel optreden buiten de
Poolse gemeenschap. Deze grensoverschrijdingen blijven
echter beperkt.

Het publiek verwacht dat het aanbod even tijdloos, eerlijk en
gezellig zal blijven, en stelt daarbij zijn hoop op goede orga-
nisatoren en goede muzikanten:

“Oudere liefhebbers vallen af, er komen jongeren bij... Ik
denk dat het een status-quois (P).”

“De opkomst bij bals daalt, de interesse voor stages groeit
omdat veel mensen een instrument willen leren bespelen

(£)."

“Groepen zoals Ambrozijn en Lais hebben in het nabije ver-
leden heel wat interesse opgewekt bij jong en oud. De inte-
resse voor folk kan natuurlijk geen plafond bereiken omdat
er een cyclus in zit. Die cyclus is nu wel beter onderbouwd
dan vroeger, omdat er veel goed opgeleide muzikanten zijn

(®)"
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B Jamsessie na een optreden in TV Limburgcafé te Genk. © Helena
Bijrens

“Dit soort muziek blijft altijd bestaan. Maar in Limburg is
het genre wel weinig gekend. Het gaat over traditie, en die
is erg levendiq onder migranten hier. Die verdwijnt dus niet
zomaar. Met het ouder worden krijgt men meer belangstel-
ling voor de eigen volksmuziek (P).”

“Het genre is zeker een blijver, maar het is weinig bekend,
het is een gesloten wereldje, dat zijn geitenwollensokken-
imago moeilijk kwijtgeraakt (P).”

Het beperkte wereldje van de volksmuziek/folk is erg boei-
end, maar het zit ook vol contradicties. Het genre is van
oorsprong ruraal, maar het bloeit de laatste decennia beter
in stedelijke milieus zoals bijvoorbeeld in Gent. Limburg
heeft geen enkele ‘echte’ stad. Dat verklaart misschien de be-
perkte omvang van de folkmilieus in het landelijke Limburg.

Een andere contradictie schuilt in de erfgoedgemeenschap
van folkliethebbers. Naar eigen zeggen hebben ze een open
geest en zijn ze erg toegankelijk, maar toch vormt het genre
folkjvolksmuziek een besloten wereldje, dat weinig bekend
is bij anderen, soms zelfs nauwelijks bij familie en vrienden.
De echte liefhebbers luisteren vooral naar hun eigen lieve-
lingsgroepen, en toch beweren ze dat ze een brede muzi-
kale interesse hebben. Het is merkwaardig dat er nagenoeg
geen interactie bestaat tussen de drie subgenres. Vooral de
traditionalisten hebben nauwelijks interesse voor de mo-
dernere aanpak, sommigen verfoeien die zelfs. Maar ook de
liefhebbers van de Angelsaksische revival zijn nauwelijks te
vinden voor vernieuwing. Vele muzikanten vinden het wel
belangrijk om te zoeken naar nieuwe wegen, en toch blijven
ze meestal in hun vertrouwde idioom. Het is dan ook spijtig
dat de rijkdom aan allochtone traditionele muziek, die ver-
borgen leeft in de Limburgse mijngemeenten, zeer weinig
interactie kent met de folkmuzikanten die op zoek zijn naar
nieuwe invlioeden.
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Volksmuziek/folk in cijfers

In het PRISMA-bevolkingsonderzoek
van 2010 werd er ook gepeild naar de
mate waarin de Vlaming receptief of
actief bezig is met volksmuziek/folk.
Enkele cijfers en wvaststellingen op
een rij.

Ruim een op drie Vlamingen (39 %)
tussen 18 en 85 jaar oud geeft aan in
detwaalf maanden voor de bevraging
minstens een keer een concert, festi-
val of evenement met volksmuziek,
volksdansen en/of vendelen bezocht
te hebben. Provinciale wverschillen
zijn er amper: van 36 % in Vlaams-
Brabant tot 43 % in Oost-Vlaanderen.
Wanneer we enkel kijken naar die
mensen die aangeven een folkloris-
tisch of traditioneel concert/festival
te hebben bijgewoond dan ligt het
algemene cijfer op 16 %, waarvan
slechts 15 % aangeeft tijdens de af-
gelopen twaalf maanden minimaal
drie keer naar een dergelijk concert of
festival geweest te zijn. Ook hier zijn
de provinciale verschillen minimaal.

Aangezien we weten dat de recep-
tieve en actieve cultuurparticipanten
onder de respondenten van het PRIS-
MA-bevolkingsonderzoek, ondanks
herweging, enigszins oververtegen-
woordigd zijn, bekijken we ook even
de cijfers uit de jaarlijkse SCV-survey
van de Studiedienst van de Vlaamse
Regering.! Daaruit blijkt dat in 2013
ongeveer 6 % van de Vlamingen van
18 jaar of ouder een folkloristisch of
traditioneel concert of festival be-
zocht, waarvan 1 % dit drie keer of
vaker deed. Ter vergelijking: 9,1 % van
de Vlamingen die 18 jaar of ouder zijn
bezochten in dat jaar een concert of
festival met wereldmuziek, waarvan
1,3 % dit drie keer of vaker deed. Voor

het bijwonen van jazz- of bluescon-
certen of festivals liggen de cijfers
op respectievelijk 7.3 % en 1,7 %, voor
klassieke concerten of festivals op
10,2 % en 2,8 %, voor operavoorstellin-
gen op 6,9 % en 10 %. Alhoewel deze
cijfers laag lijken in vergelijking met
de deelname aan pop- of rockconcer-
ten (24 % algemeen en 6,3 % drie keer
of vaker) gaat het toch nog altijd over
tienduizenden Vlamingen ouder dan
18 jaar die minimaal drie keer per jaar
een concert of festival van folkloristi-
sche of traditionele muziek bijwonen.

Van een hele reeks op tradities geori-
enteerde erfgoedactiviteiten scoort
het actief beoefenen wvan wvolks-
muziek of traditionele muziek het
hoogst qua participatiegraad in het
PRISMA-bevolkingsonderzoek. Der-
tien procent van de Vlamingen blijkt
daar occasioneel tot wekelijks mee
bezig te zijn? Ter vergelijking: voor
volkssporten is dat 15,4 %, voor volks-
dansen 11 %, voor actief meewerken
aan stoeten en processies 10,1 %, voor
actief deelnemen aan carnavals- en
reuzenstoeten 78 %, voor traditio-
nele ambachten 6,9 % en voor tra-
ditionele dierensporten 2,5 %. Het
actief uitvoeren van volksmuziek/folk
scoort met 16,9 % beoefenaars wel
hiet hoogst in de provincie Limburg.
In West- (15,8 %) en Qost-Vlaanderen
(14,7 %) ligt de participatiegraad net
iets lager; in Vlaams-Brabant (10,8
%) en Antwerpen (87 %) beduidend
lager.

Ten slotte werd er in het PRISMA-
onderzoek van FARO ook gepeild naar
de motieven die de actieve volksmu-
ziek-/folkbeoefenaars hebben. Uit de
analyse blijkt dat zelfs bij de meest
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TEKST: ALEXANDER VANDER STICHELE

actieve beoefenaars de sociale en
ontspannende motieven over het
algemeen belangrijker zijn dan deze
die alluderen op het in stand hou-
den van traditie of nadrukkelijk ver-
wijzen naar volksmuziek als iets uit
het verleden. Het aantal frequente
beoefenaars dat belang hecht aan
een zinvolle vrijetijdsbesteding, zich
goed wil ontspannen of graag samen
iIs met anderen is namelijk systema-
tisch hoger dan zij die het bewaren
van de traditie belangrijk vinden,
willen ervaren hoe het leven vroeger
was, meer over het verleden willen te
weten komen of volksmuziek spelen
omdat tradities en gebruiken uit het
verleden hen sterk ontroeren. Deze
bevinding gaat echter op voor iedere
vorm van actieve participatie of be-
oefening van wat we als traditionele
erfgoedactiviteiten kunnen omschrij-
ven (maar die door de beoefenaars
zelf vaak niet als dusdanig geperci-
pieerd worden). Op basis van de ana-
lyses op bevolkingsniveau slaagden
we er niet in om de hiernaast door
Luk Indesteege aangeduide subgen-
res binnen de wvolksmuziek/folk te
onderscheiden. Hiervoor hebben we
te weinig actieve participanten in
de dataset en is inderdaad specifiek
kwalitatief en/of kwantitatief onder-
zoek onder de beoefenaars zelf nodig.

Alexander Vander Stichele is stafmedewerker parti-
cipatie [ veldanalyse bij FARC vaw.

1 STupieoienst vam DE Visanse REGERING, Vigamse
reglonale indicatoren 207, Brussel, 2004

2. Ook hier geldt de opmerking dat deze cijfers wel-
licht eer overschatting zijn van de regle actieve
beoefening. Jammer genoeg hebben we wat betreft
de actieve beoefening van volksmuziek,folk geen
vergelijkend onderzoeksmateriaal.

4
5. L. Innesteece, “Volksmuziek en -dans in Limburg', in: Jaarboek VI van het Volksmuzickatelier.

Luk Indesteepe is medewerker dienstverlening aan UCCL, University Colleges Leuven-
Limburg {wwwiucllbe). Hij is tevens voorzitter van het Limburgs Volkskundig Genoot-
schap (wwwyolkskunde-limburg be) en medewecker van de vew Volksmuziek Limburg

{www folkinlimburg.be).

Zie: https:fjenwikipedia.orgfwikifAmerican_ folk_music_revival 5

Zie: httpe:{inlwikipedia.crgjwikiWannes_Van_de_Velde
Zie: https:{inlwikipedia.orgfwikifssart_Kliskske

Zie: wwwivolkskunde-limburg he

Galmaarden 1988, pp. 78-87.

informanten: muzikanten, organisatoren en publiek.

7 W Boswans, Traditionele mugick uit Vicanderen. Leuven, Davidsfonds, 2002, p. 23.

8. Zie: https:|jenwikipedia orgjwiki/Folk_music, www.frissefolk bejcontactjfolk htm en
www folkroddels. be|artikelsjigsiy. html

Zie: https:jenwikipedia orghwikifFalk music

1. Zie: https:jlenwikipedia orgjwiki[Celtic_music

1. Zie: https:jlenwikipedia.orgfwildContemporary_folk_music en hitps:|[frwikipedia.orp/

wikd/Musique_falk

6. Met dank aan de interviewers van het Limburgs Volkskundig Genootschap en aan de
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De Andere Verbeeld /

Verbeeld Gevaar

Religieus erfgoed en ‘de ander’ ...

TEKsT Johan Vrints en Karen Wyckmans

In 2008 zorgde een Turks krantenbericht voor commotie in
de Vlaamse pers: in het beeldhouwwerk van de preekstoel
in de Onze-Lieve-Vrouwkerk van Dendermonde zou ook de
profeet Mohammed met koran afgebeeld zijn. Deze liggende
figuur, profeet of niet, werd overduidelijk vertrappeld door
twee engelen.

Maar klopte dit verhaal wel? Een objectstudie en een histori-
sche situering zijn belangrijk. Daaruit bleek dat beeldsnijder
Mattheus Van Beveren zich bij de versiering van deze houten
preekstoel uit 1685 had laten inspireren door de toenmalige
actualiteit. Twee jaar voordien had het Tweede Beleg van
Wenen plaatsgevonden. Deze belegering van Wenen door het
leger van de Ottomanen (in de populaire beeldvorming veral-
gemeend tot ‘de islam’) liep niet goed af voor de Ottomanen.
Ander erfgoedmateriaal uit die periode kan in diezelfde zin
geduid worden: het verheerlijken van deze overwinning en
de totale vernietiging van deze ‘vijand’.

Zo startte een zoektocht naar ‘de moslim’ of ‘de Turk’, maar
ook naar andere problematische beelden die mogelijk aan-
wezig zijn in de christelijke kunst rondom ons. Dit bracht
ons naar Vlaamse kerken, abdijen, musea, databanken maar
ook naar literatuur. Eerste verkenningen leverden al vlug ver-
rassend veel resultaat op: we zaten snel aan meer dan twee-
honderd voorbeelden.

Er volgden enkele projectjaren waarin we de benadering

verruimden tot de voorstelling van zwarten, joden, Turken,

B Dubbelkop van paus en duivel, kunstenaar onbekend, 17de eeuw
Collectie: Museum Catharijneconvent Utrecht

ketters en katholieken in de christelijke kunst tussen 1450 en
1750. In het begin zochten we een zo breed mogelijk gamma
aan voorbeeldmateriaal, maar daarnaast ook achtergrond-
info (academisch of ander) omtrent deze voorbeelden van re-
ligieuze kunst. De kern van elk voorbeeld was dat er een soort
‘vijandbeeld’ of stigmatisering aanwezig zou zijn. De geko-
zen religieuze kunst was drager van een soms duidelijke en
soms minder expliciete en dus te interpreteren boodschap.

Dit erfgoed — soms enkel te bezichtigen achter figuurlijk
‘zware’ kerkdeuren — gingen we daarna ontsluiten. De twee
sleutels daarvoor waren ten eerste de maatschappelijke rele-
vantie van dit thema en ten tweede manieren om een breed
én jong publiek te bereiken.

(44 Negatieve en stereotiepe beeldvorming is
van alle tijden. Maar wordt onze actuele
beeldvorming over ‘de andere’ niet ook mee
bepaald door de beeldvorming die via kunst
eeuwenlang gepropageerd werd door de Kerk
en de overheden?
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Oude beeldtaal in een nieuw strijdgewoel

De gekozen periode van de vijftiende tot de achttiende eeuw
was een tijdsgewricht waarin de Westerse wereld in volle
ontwikkeling was en waarin de contacten met personen uit
cen ander werelddeel of met een andere geloofsovertuiging
intensiever werden. De ontdekkingsreizen, de oorlogen
tegen de Ottomanen, de katholieke missies in Zwart-Afrika,
de slavenhandel ... De ‘andere’ mens werd, binnen een maat-
schappijcontext waarin overheid en kerk belangen deelden,
dan ook in toenemende mate het onderwerp in de religi-
euze kunst. Vele kunstwerken uit die tijd getuigen van de
Westerse enfof katholieke visie op bepaalde vijanden of op
de exotische, wilde of ketterse ‘anderen’, die vaak stereotiep
afgebeeld werden.

Stereotypes: van alle tijden

Vandaag leven we in een superdiverse samenleving, waarin
personen met een verschillende culturele ‘thuis’, religie of
levensbeschouwing op intensieve wijze werk en privéleven
delen. Zijn er bijgevolg geen stereotypes meer? Jammer ge-
noeg wel.

Personen uit een andere cultuur, religie of levensbeschou-
wing worden nog te vaak ervaren als ‘anders’. In de huidige
beeldcultuur komen daarbij dagelijks ook nog eens honder-
den visuele boodschappen op ons af: boodschappen die ook
ongenuanceerd en misleidend kunnen zijn.

Negatieve en stereotiepe beeldvorming is dus van alle tijden.
Maar wordt onze actuele beeldvorming over ‘de andere’ niet
ook mee bepaald door de beeldvorming die via kunst eeu-
wenlang gepropageerd werd door de Kerk en de overheden?

Een groot deel van het Vlaamse kunstpatrimonium is religi-
eus geinspireerd. De religieuze kunst op een laagdrempelige
manier ontsluiten en daarbij tools aanreiken om de oude
beeldtaal te leren verstaan, maakt dat grote kunstpatrimo-
nium opnieuw actueel, toegankelijk, begrijpelijk en boeiend.

ce Het feit dat religieuze kunst haar eigen
historiciteit overstijgt en een zekere actua-
liteitswaarde kan krijgen, is interessant op
tweeérlei vlakken. Ten eerste kan religieus
erfgoed de aanleiding zijn om even stil te
staan bij thema’s die ook aanwezig zijn in
de huidige maatschappij. Ten tweede zijn
dactuele onderwerpen nuttige inrijpoorten in
de complexe wereld van de symboolrijke en
versleutelde religieuze kunst.

56 faro| tiidschrift over cultureel erfgoed | 8 (2015) 4

Een experimentele ontsluiting

Een eerste projectfase van ‘De Andere Verbeeld | Verbeeld
Gevaar’ werkte met een posterexpo tijdens Erfgoeddag, een
pocketgids met verhalen van fictieschrijvers (bij stereotiepe
personages uit kunstwerken) en een theatermodel ‘stap eens
uit het schilderij’. Daarbij ontsloten we welbepaalde religi-
euze kunstwerken ‘van het eerste uur’. Elk initiatief liet ons
ook toe om enkele methodieken en presentatietechnicken te
verkennen en bij een bepaald publiek uit te testen.

De ontsluiting van de vele beeldvormingsverhalen kwam pas
ten volle tot zijn recht in een tweede projectfase via de uitge-
werkte reizende tentoonstelling, die twaalf steden aandeed.
Als dragers voor de reproducties van de schilderijen kozen
we voor zogenaamde ‘muppies’. Dat zijn reclameborden met
rollende beelden zoals je ze in bushokjes vindt. Het voordeel
is dat het enorm grote dragers zijn.

Bijgevolg kozen we ook voor schilderijen als kunstwerken
met een grote beeldoppervlakte en selecteerden we volgens
de stereotiepe beeldvormings’paradigma’s’ die we dus in de
beginfase ‘ontdekt’ hadden. Alle schilderijen kwamen uit
de Lage Landen. Naast zes van deze reclameborden kwam
er ook een gratis tabloid of krantje. We legden in de ten-
toonstellingspresentatie impliciet de link tussen religieuze
kunst van vroeger en de reclamewereld vandaag. Dat was
niet toevallig: religieuze kunst was eeuwenlang hét beeld-
vormingsapparaat om de massa te overtuigen, vandaag oe-
fenen de reclamewereld en de media een grote invloed uit
op onze beeldvorming. De steeds wisselende beelden op de

muppie refereren ook aan de vluchtigheid van de actuele
beeldcultuur.

Bereik: muppies gegidst door gidsen

Om de tentoonstelling toegankelijk te maken, waren er ook
opgeleide gidsen die groepen volwassenen en jongeren door-
heen de expo konden leiden. 145 groepen werden zo tijdens
de tour langs twaalf steden gegidst.

Voor ‘De Andere Verbeeld’ werd intensief promo gevoerd en
maakten we regelmatig gebruik van de communicatiecam-
pagnes van andere lokale, regionale of landelijke initiatie-
ven. 23.100 bezoekers kwamen in totaal op de twaalf tentoon-

stellingsplekken kijken.

Jongeren als eerste doelgroep

Jongeren bereiken met het verhaal over religieus erfgoed en
hen de mogelijke (verborgen) boodschappen daarin tonen,
stond als doelstelling centraal. Jongeren zijn namelijk het
minst bezig met religieus erfgoed en hebben weinig voeling
meer met deze beeld- en symbolentaal. Anderzijds groeien
jongeren op in een superdiverse samenleving en worden zij
dagelijks met ‘de andere’ geconfronteerd: op school, in hun
sportvereniging, in hun jeugdhuis, enz. Het thema van de
tentoonstelling — beeldvorming — is dus zeer actueel en is
daarbij ideaal om hen op een frisse manier binnen te leiden

in de wereld van de christelijke kunst.
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De expo had een zeer duidelijke structuur. ledere billboard
toonde reproducties van één archetype van een welbepaalde
‘andere’; de jood, de zwarte, de Turk, de ketter, de katholiek.
Deze archetypes werden nadrukkelijk benoemd (bv. ‘de jood’)
en symbolisch gerepresenteerd aan de hand van een stereo-
tiep icoontje. Zo maakten we meteen attent op het naieve en
het infantiele van dergelijke stereotypes. Elk stereotype is
immers een sterk versimpelde weergave van de realiteit.

Als catalogus van de tentoonstelling fungeerde de tabloid of
het krantje. Hierin gingen we ten eerste uit van de herken-
baarheid van dit medium, want iedereen kent en ziet gratis
magazines en reclamekrantjes. Ten tweede bevorderde dit de
opvolging van het thema door de bezoekers: men kon bla-
deren en reproducties van dichtbij bekijken, ook in groep
onder leiding van de gids. Ten derde kon de tabloid mee naar
huis genomen worden of verder gebruikt worden in de klas
om bepaalde elementen verder te bespreken.

De artikels waren luchtig en zochten steeds naar aparte
invalshoeken. Ook de grote titels in het krantje waren zo
aantrekkelijk mogelijk geformuleerd. Een kop als “Lees dit
effe: Sinterklaas, vliegende baby’s & six-packs” verwijst in
herkenbaar kernachtige stijl naar de beschrijving van een
schilderij van P.P. Rubens over de Drie Wijzen. In het krantje
stond ook een ‘fictieve’ reclamecampagne die stereotypes in
de Westerse reclame-industrie bespreekbaar kon maken.

Educatieve tools

Opdat leerlingen het maximale uit de expo zouden halen,
was een goede voorbereiding enfof nabespreking belangrijk.
Daarom waren er ook lesmappen voor jongeren uit de tweede
en derde graad van het secundair onderwijs. Het thema van
deze tentoonstelling biedt een waaier van aanknopingspun-
tenvoorverschillende vakken: godsdienst, esthetica, geschie-
denis, MAVO, PAV. De lesmappen geven suggesties om in het
kader van een bepaald vak verdere activiteiten uit te werken.
Maarerkanuiteraard ookvakoverschrijdend gewerkt worden.

De lesimpulsen dienen ter ondersteuning en kunnen gemak-
kelijk aangepast worden aan het niveau van de klasgroep. Ex
werd ook geopteerd voor breed geformuleerde opdrachten
die de leerkrachten zelf naar eigen wens kunnen verengen en
specifiéren. De lesmappen kunnen gebruikt worden voor, tij-
dens en na het bezoek aan de expo.

Nut voor de erfgoedsector

De erfgoedsector en het onderwijs kunnen zich laten inspi-
reren door het hier ontwikkelde ontsluitingsmodel van bijna
vergeten verhalen of personen. Andere aspecten van het
project ‘De Andere Verbeeld | Verbeeld Gevaar’ die deelbare
ervaringen met erfgoedactoren opleverden, waren het rei- p
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zende karakter van de tentoonstelling, het laten gidsen door
vrijwilligers over het hele land, de nieuw uitgeprobeerde
‘beelddragers’ en het zoeken naar aansluiting bij een hele
reeks lokale of andere (overkoepelende) initiatieven zoals
Erfgoeddag.

Eindproducten en borging

Op 6 februari 2015 werd in Turnhout, bij de vernissage van
deze expo op de laatste locatie, de website www.deandere-
verbeeld.be gelanceerd. Na een intensieve maar vooral crea-
tieve projectperiode van drie jaar werden de resultaten van
het erfgoedproject ‘De Andere Verbeeld | Verbeeld Gevaar’
gehundr:ld en ontsloten via een website. Daar staan film-
pjes en een aantal artikelen ter beschikking die u gratis kunt
downloaden.

Omdat de expo in april 2015 stopte met reizen, werd ook de
expo ‘gedigitaliseerd’. Beelden en teksten geven een goed
zicht op de beeldvorming over ‘de andere’ in de religieuze
kunst volgens de eerder vermelde archetypes. De webdo-
cumentaire heeft een eenvoudige structuur gebaseerd op

S8 faro | tijdschrift over culturee! erfgoed | 8 (2015) 4

soms uiterst negatief, in beeld gebracht: de katholiek, de jood, de zwarte, de ketter en de Turk

die van de reizende tentoonstelling. Bezoekers kunnen er
op eigen tempo surfen en de filmpjes kunnen gemakkelijk
opnieuw bekeken worden. De bezoeker bepaalt zelf wat hij
leest of bekijkt. In die zin is de webdocumentaire interactief
en bevat zij ook enkele interviewfragmenten met personen
uit een andere cultuur of met een andere godsdienst. Deze
interviews plaatsen thema’s als discriminatie, beeldvorming
en kunst in een bredere context of in een ander perspectief.

Voortbouwend op de vorige lesmappen is er een online be-
schikbare lesmap, die samen met de webdocumentaire een
pedagogisch werkinstrument vormt om rond thema’s als di-
versiteit, discriminatie, beeldvorming, interlevensbeschou-
welijke dialoog en religieuze kunst te werken. Leerkrachten
kunnen de lesmap gebruiken ter voorbereiding of ter verdie-
ping van een les opgebouwd rond de webdocumentaire.

De lesmap bestaat uit achtergrondinformatie en uit enkele
werkbladen. Leerkrachten kunnen één, meerdere of een
combinatie van werkbladen gebruiken. Er is een werkblad
om te werken aan de vakoverschrijdende eindtermen van de
tweede en derde graad secundair onderwijs. Maar er zijn ook
werkbladen die verdieping op ‘De Andere Verbeeld | Verbeeld
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Gevaar’ bieden vanuit de lessen kunstgeschiedenis, geschie-
denis, godsdienst en Nederlands.

Besluit

Religieuze kunst is een fantastisch medium. Je kunt er heel
wat thema’s uit distilleren die voor de mens van vandaag ac-
tueel en zelfs universeel zijn. Het project ‘De Andere Verbeeld
| Verbeeld Gevaar’ raakte zo bijvoorbeeld het thema culturele
en etnische diversiteit aan. Maar (christelijke) kunst kan
evenzeer een aanleiding zijn om genderkwesties te bestude-
ren of om even stil te staan bij onderwerpen zoals menselijk
verlies, trouw en verraad of zelfs pesten.

Het feit dat religieuze kunst haar eigen historiciteit over-
stijgt en een zekere actualiteitswaarde kan krijgen, is inte-
ressant op tweeérlei vlakken. Ten eerste kan religieus erfgoed
de aanleiding zijn om even stil te staan bij thema’s die ook
aanwezig zijn in de huidige maatschappij. Ten tweede zijn
actuele onderwerpen nuttige inrijpoorten in de complexe
wereld van de symboolrijke en versleutelde religieuze kunst.
Deze actualiteitswaarde is vooral belangrijk voor jongeren,

die gemakkelijker aanshuiting vinden bij religieus erfgoed
als er een duidelijke link is met hun eigen leefwereld.

Om jongeren daadwerkelijk te boeien, is echter meer nodig
dan alleen een interessant thema dat in een jong en fris jasje
gestopt wordt. Jongeren zijn immers — terecht — veeleisend.
Zij hebben ook een eigen visie op hun leefwereld en staan
open voor discussie daarover. Daarom vonden wij het be-
langrijk om voldoende reflectiemomenten in te bouwen en
te zorgen voor voldoende interactie bij ontsluitingsactivitei-
ten. Ook bij de borging van het project houden we perma-
nent een jong publiek in het achterhoofd.

EEE

Johan Vrints is codrdinator bij Orhit vaw. Karen Wyckmans was projectcodrdinator van ‘De
Andere Verbeeld | Verbeeld Gevaar'.
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Field Trip is uw gids voor de interes-
sante, verborgen en unicke dingen
in de wereld rondom u. De app geeft
u informatie over lokale geschiede-
nis tot de nieuwste en beste locaties
om te winkelen, eten en plezier te
maken. De informatie is afkomstig
van enkele grotere internationale
databanken.

Meer info via www.fieldtripper.com
of via de Apple App Store | Google
Play.

@ Kruimels verzamelen

Boodschappen en foto’s achterlaten
als kruimels, dat is de bedoeling
van Krumb, een nicuwe app van
Belgische makelij. Appgebruikers
kunnen eigen herinneringen of fo-
to’s vasthangen aan de plaats waar
ze zich op dat moment bevinden.
De posts kunnen enkel op die plaats
bekeken worden. Ook werschil-
lende cultureel-erfgoedinstellingen
maken gebruik van Krumb. Het
Antwerpse FelixArchief bijvoor-
beeld plaatste historische foto’s van
oude gebouwen op Krumb die u kan
terugzien op de plaats waar ze vroe-
ger stonden.

Meer info via www.krumb.eu of via
de Apple App Store | Google Play.
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@ Groot Onderhoud V

Het Vlaamse cultureel-erfgoed-
beleid van de toekomst krijgt ni
vorm. Het Groot Onderhoud 2015,
op dinsdag 27 oktober in Het Pand
(Gent), stond daarom volledig in
het teken van ‘Zorgen voor later?
Een cultureel-erfgoedbeleid voor
de tockomst’,

Foto: FARD / Jonathan Sommereyns

Abdij van Clairvaux heeft
digitale bibliotheek

De abdijbibliotheek van Clairvaux
bestaat goo jaar en dat wordt ge-
vierd: ter gelegenheid van haar ju-
bileum brengt de bibliotheek ruim
1150 originele middeleeuwse ma-
nuscripten samen in een digitale bi-
bliotheek. U vindt er onder meer La
Grande Bible de Clairvaux (12e eeuw)
en Les Lettres d’Héloise a Abélard. Naast
de manuscripten biedt de website
ook enkele pedagogische dossiers.

www.bibliotheque-virtuelle-clair-
vaux.com

mp o

Begin 2016 verschijnt bij Uitgeverij
Polis het boek Het is maar om te la-
chen. Hoe cartoonisten de wereld ver-
anderen, door FARO-medewerker
Roel Daenen. Het boek gaat na hoe
Vlaamse perstekenaars van ver-
schillende generaties tegen hun
vak aankijken. Hoe werken ze? Is de
Vlaamse perswereld in de loop van
de voorbije jaren veranderd? Botsen
de tekenaars vaak op de grenzen
van de vrije meningsuiting en de
humor? En hoe kwam het nieuws
van de aanslag bij Charlie Hebdo bij
hen aan?

R. Daenen, Het is maar om te lachen.
Hoe cartoonisten de wereld veranderen.
Polis, 2016. ISBN 9780463101196
www.polis.be

ChronoZoom is een opensourcesa-
menwerking tussen UC Berkeley,
Moscow State University en
Microsoft Research. Met de soft-
ware kan u uitgebreide tijdslijnen
maken met multimedia en digitale
bronnen.

www.chronozoom.com
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Fotomuseum blaast 5o
kaarsjes uit

2015 was cen feestjaar voor het
FOMU, dat dit jaar zijn 5oe verjaar-
dag vierde. Wie graag nog wat na-
geniet van alle feestelijkheden, kan
nog tot oktober 2016 terecht op de
tentoonstelling ‘Photography Inc.’.
Deze collectiepresentatie toont hoe
fotografie evolueerde van een am-
bachtelijk luxeproduct naar een
vluchtig massamedium voor een
breed publiek. Photography Inc.
focust op kantelmomenten in de
technologische geschiedenis van de
fotografie en op de gevolgen voor
de gebruiker. Speciale aandacht
gaat naar de rol van het Antwerpse
bedrijf Agfa-Gevaert in dit verhaal.

www.fomu.be
Fato: Flickr The Commons

o Museumpeil is vernieuwd

Museum
Zpel

Museumpeil is vernieuwd, want naast
het blad zijn er nu een website en
nieuwsbrief. De missie blijft dezelfde:
Museumpeil informeert museumme-
dewerkers in Nederland en Vlaanderen
over landelijke en regionale ontwik-
kelingen in de museum- en erfgoed-
sector vanuit een praktijkgericht per-
spectief. Op de website vindt u onder
meer alle nummers van Museumpeil,
vanaf het begin in 1994 tot nu.

www.museumpeil.eu
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Maak zelf een 360° met
Photosynth

Met deze krachtige software en uw
digitale fotocamera maakt u zelf
eenvoudig 360° foto’s. Bekijk de
video voor een overzicht van de di-
verse mogelijkheden.

https:|//[photosynth.net

o Vluchtelingenwerk Vlaanderen

“De aanpak van de organisatie in de
huidige acute opvangcrisis is een
goed voorbeeld van hoe een sociaal-
culturele volwassenenbeweging mee
in de cockpit kan zitten om een dege-
lijke en duurzame oplossing te zoe-
ken en maatschappelijk draagvlak
te creéren bij zulke noodsituaties.”
Vluchtelingenwerk Vlaanderen
wint de Vlaamse Cultuurprijs voor
Sociaal-Cultureel Volwassenenwerk,
19 november 2015,

Fote: Mirjam Devriendt

Ambassadeur Heemkunde
Vandaag!

Gregory Vercauteren @Grego_ry
(14 november 2015)

Dikke proficiat voor #erfgoed
#balen voor prijs #heemkundeac-
tueel 2015 van @HeemkundeVL.
Welverdiend! #faronet

Foto: Woestijnpaleis

o StoryMap JS & Timeline JS

Eenvoudig een tijdslijn maken en
embedden in uw website of liever
een krachtige storytelling tool met
kaarten om de slag van Napoleon te
duiden via een kaart? Het kan met
StoryMap JS en Timeline ]S, twee
krachtige en bekende tools van het
gerenommeerde Knight Lab. Musea
en krantenredacties gebruiken deze
eenvoudige tools wereldwijd om
interessantere verhalen te wvertel-
len. Bekijk ook zeker Gigapixel om
een verhaal te vertellen over een
schilderij.

https:|[storymap knightlab.com
https:/[timeline. knightlab.com
https:||storymap.knightlab.com|
exalnplesfbosch—gardtn

Rode Lijst Syrisch erfgoed

lest

Naar aanleiding van de vele meldin-
gen van beschadiging en plunde-
ring van cultureel-erfgoedsites in
Syrié, besliste ICOM om een Rode
Lijst van bedreigd Syrisch erfgoed
te publiceren. Doel is om erfgoed-
bewakers en ordehandhavers te hel-
pen bij de identificatie van Syrische
objecten die beschermd zijn door
nationale en internationale wetge-
ving. Om de identificatie te verge-
makkelijken, staan op de Rode Lijst
illustraties van types of catego-
rieén van objecten die op de illegale
markt zouden kunnen opduiken.

http://icom.museum/resources/
red-lists-database[red-list/syria
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Michel Mouton (57): “Alles begint met passie”

Op de laatste pagina ontmoet u iemand uit de cul-
tureel-erfgoedsector die zijn of haar passie met u
deelt.

WIE

Naam Michel Mouton
Leeftijd 57 jaar
Woonplaats Sint-Gillis
Bijzonderheden Als boerenzoon uit West-
Vlaanderen studeerde ik voor vertaler-tolk
Engels-Frans. Later gingen in een kunst-
school in Wales mijn ogen open, dankzij Alfred
Habermann, een van de belangrijkste kunstsme-
den van de twintigste eeuw. Ik ging bij hem in de
leer en opende na enkele omzwervingen een klein
ateliertje in het Brugse. Om den brode werkte ik
daarnaast als leraar Frans in avond- en privéonder-
wijs. Tijdens de schoolvakanties maakte ik bij een
vzw in Frans-Catalonié kennis met het kunstsme-
den. Mijn eerste aha-erlebnis: “Tk wil leren smeden”
en de tweede: “Ik wil dit doorgeven aan de mensen”.
il

WAAR

Ik werk vooral en bijna uitsluitend voor'onz
en Vuur|Feu et Fer. Heel veel van mijn we
lijk vrijwilligerswerk en een deel wordt betas
jaar geleden wou ik een kader creéren om opleid
te geven. Door de jaren heen kreeg de vaw een eigen™
staansreden. Op verschillende plaatsen startten we me
hobby-ateliers rond warme metalen: smeden, koper-
gieten, brons gieten, zilversmeden en assembleren met
schroot.

WANNEER

Bijna dag en nacht, maar ik moet stilaan beginnen afbouwen.
Ik zou mijn leven geven voor deze vzw. Ik werk al met andere
opleiders. Het is de bedoeling dat ik minder administratie
doe. We willen in La Fonderie een atelier van 205 m? bouwen
met het geld dat we dankzij de Bruocsellais-prijs krijgen. Ik
zal tijdens een driejarige opleiding mensen begeleiden en
dat zal de kern zijn voor de overname van de vzw.

WAT

Oorspronkelijk zaten we in heel veel domeinen: regulier en
kunstonderwijs, socioculturele activiteiten ... Gaandeweg
zijn we in contact gekomen met verenigingen rond imma-
terieel erfgoed, via tapis plein maakten we kennis met or-
ganisaties als ETWIE en FARO. Zo vonden we een erfgoed-
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kapstok om onze activiteiten aan op te hangen. Pas toen
we ons echt profileerden als ‘erfgoedorganisatie’, is
alles in een stroomversnelling geraakt. We wilden
ons voordien net afzetten tegen erfgoed. We zijn
moderne kunstambachtsmeden. Beetje bij beetje
heb ik ontdekt dat erfgoed te maken heeft met be-
waren, maar vooral ook met een nieuw elan geven
en dynamisch ontwikkelen. Daar hebben we onze
plaats gevonden.

WAAROM

Toen ik voor het eerst een moderne smid aan het
werk zag, ben ik als Saul van mijn paard gevallen.
Het draait allemaal rond het vuur, dat heel veel aan-
trekkingskracht heeft. Als je een dikke barre goed
warm maakt, kun je ze buigen; weliswaar met wat
weerstand. Dat zijn dingen die je als leek bijna on-
mogelijk acht. De kracht en het belang van het vuur
tonen en inspelen op hoe het vuur mensen samen-
brengt: dat is de kern van wat in onze vzw gebeurt.
Heel mijn leven staat in het teken van werken met

mensen en groepen. Is het smeden dan een excuus?

GOUDEN RAAD

Alles begint met passie. Als je ergens in gelooft, dan vind je
een ongelooflijke kracht in jezelf, dan vind je ook heel veel
medestanders. Je maakt heel veel los bij mensen. Daarnaast
moet je ook heel erg gestructureerd en goed georganiseerd
zijn. Je hebt passie nodig, en medestanders. Je moet ook
plaats kunnen maken voor een nieuwe generatie. Ook op fi-
nancieel vlak moet je weten waar je staat. Je moet er dus voor
zorgen dat je vzw geen eendagsvlieg wordt.

IK GEEF DE FAKKEL DOOR AAN ...

Leo van den Berg van het Karrenmuseum in Essen. We
kennen elkaar niet echt, maar een samenwerking tus-
sen Uzer en Vuur vzw en het Karrenmuseum zie ik he-
lemaal zitten. De provincie Antwerpen is voor ons so-
wieso nog onontgonnen terrein en we gaan heel graag

de hort op.




runstenaar Eugeen Van Mieghem schilderde Antwerpenaren op
de viucht naar Mederland na de Duitse beschieting van hun stqad
in oktober 1914, Bron: Eugeen Van Mieghem Museum

OPROEP

Gezocht: cultureel erfgoed over vluchten

In juni 2016 verschijnt in faro [ tijdschrift
over cultureel erfgoed een focusdossier
over het thema “Vliuchten is van alle
tijden’. De huidige Europese vluchte-
lingen‘erisis’ is een actuele aanleiding
om ons te realiseren dat mensen op de
vlucht naar en soms ook uit ons land
reeds eeuwenlang een realiteit zijn waar-
van ook erfgoed getuigenis aflegt. FARO
en Vluchtelingenwerk Vlaanderen slaan
de handen in elkaar om een overzicht te
geven van deze geschiedenis.

In dit focusdossier gaat het om men-
sen die gedwongen op de vlucht zijn
wegens oorlog, geweld of vervolging.
Waar we het nict over zullen hebben is de
vlucht omwille van natuurrampen of uit
economische noodzaak. Over dit thema
verscheen naar aanleiding van de viering
van 5o jaar migratie cerder al een focus-
dossier in faro (www.faro.beftijdschrift).

Blikvangers in dit dossier worden een
aantal cultureel-erfgoedobjecten als ma-
teri€le getuigen van de geschiedenis van
het viuchten. We hopen via een staalkaart
van krachtige erfgoedbeelden te laten
zien dat dit fenomeen van alle tijden is.
We doen dan ook een oproep om ons een
beeld én bijhorend verhaal te bezorgen
over vluchtelingen, zowel naar als uit ons

land.

De ingezonden beelden kunnen betrek-
king hebben op verschillende periodes en
leiden toe naar boeiende getuigenissen
van hoe een land en samenleving door-
heen de eeuwen is omgegaan met vluch-
telingen. Welke erfgoedobjecten getuigen
van deze variérende omgang met vluch-
telingen? Hoe werden vluchtelingen ont-
haald? Kregen ze een bijzonder statuut?
Welke hulpacties werden er opgezet?
Welke beeldvorming over hen domi-
neerde? Pas in de Conventie van Genéve
uit 1951 werd het statuut van de vluchte-
ling voor het eerst zorgvuldig omschre-
ven. Of iemand al dan niet als vluchteling
werd gezien, was voordien sterk athanke-
lijk van de periede en context.

Voor het focusdossier selecteren we een
tiental beelden, die paginagroot worden
afgedrukt. De andere inzendingen wor-
den als digitale extra aan de hand van de
Erfgoedapp opgenomen. Dit materiaal
kan eveneens als meerwaarde worden
ingeschakeld bij de tentoonstelling in
ontwikkeling over ‘Gastvrij Vlaanderen’
van  Vluchtelingenwerk  Vlaanderen
(wwwvluchtelingenwerk.be).

Hebt u in uw collectie een object, do-
cument of manuscript mét verhaal
dat getuigt over de geschiedenis van
vluchten in Vlaanderen of Brussel,
bezorg ons dan een beeld ervan.

U kan uw voorstel sturen naar: katrijn.
dhamers@faro.be. Deadline voor het in-
dienen is: 15/01/2016. Graag met volgende
begeleidende informatie.

m Afbeelding van hoge kwaliteit
(formaat minstens 300 dpi), indien
mogelijk verschillende varianten.

m Tekst: titel en beknopt verhaal bij
het erfgoeditem in maximum 500
woorden (of 3.400 tekens inclusief
spaties). Waarom is dit object bijzon-
der? Welk verhaal vertelt het over
vluchten? Welke impact had deze
vluchtelingenbeweging op de ont-
vangende samenleving? Welk beeld
over de vluchteling is herkenbaar?

® Informatie over uw organisatie:
korte omschrijving van de collectie-
beherende organisatie of eigenaar
met een link naar de organisatie of
het object.

Het focusdossier bevat naast deze beelden
ook een inleidend artikel over de geschie-
denis van het vluchten in Vlaanderen.
Andere artikels zullen ingaan op speci-
fieke vluchtelingenbewegingen aan de
hand van onderzoek en praktijkvoorbeel-
den uit de cultureel-erfgoedsector.

Farolila

e Vluchtelingenwerk

ILARRAEALY
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